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NEMESIO ANTUNEZ
100 ANOS

Cuaderno Pedagdgico






Nemesio Antinez puso al centro de su quehacer el acercar la cultura y las artes a las personas, y
especialmente a los niftos. Con su labor al frente del Museo de Arte Contemporaneo y el Museo
Nacional de Bellas Artes, con el programa Ojo con el Arte y con los murales en el espacio publico
que realizd, entre muchas otras actividades que concretd como artista y gestor cultural.

Por eso es tan oportuno que, para conmemorar su centenario, en 2018, la Fundacién Nemesio
Antunez y el Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio se unieran para publicar un nuevo
Cuaderno Pedagogico, dedicado a este artista y creador tan comprometido con el desarrollo social
y cultural de su pals.

Asi, la seccion de Educacion Artistica publica Nemesio Anttnez. 100 afios, el noveno volumen de
la serie Cuadernos Pedagdgicos y el primero consagrado a un artista visual. Con este material
se espera llegar a docentes de establecimientos educacionales con programas de educacion
artistica y también a aquellos que estan incorporados en la red de los Centros de Recursos para
el Aprendizaje (CRA) del Ministerio de Educacidn, lo que permitira seguir integrando el arte a las
actividades pedagogicas de manera interdisciplinar y en dialogo con los programas de estudio;
junto con acercar la obra y actividad de Nemesio Antlnez a las nuevas generaciones.

Un rasgo que caracteriza la vida y obra de Nemesio Antunez es la inquietud. Esta se manifiesta
tanto en la variedad de su creacién como en la diversidad de facetas que explord en el ambito
artistico, docente y en la gestion cultural y comunicacional; como también en su interés por viajar
y conocer otras culturas, y en la preocupacion y compromiso con los problemas sociales de su
tiempo. Es ese espiritu activo y abierto el que se refleja en su obra y que se deja ver en una frase
que, siendo parte de este Cuaderno, destacamos:

“Soy pintor de vivencias y todo lo que haga, diga o pinte est4 empapado de lo que pienso y siento”

Este cuaderno se unird al resto de las actividades que la Fundacion Nemesio Antinez y el Ministerio
de las Culturas, las Artes y el Patrimonio estan realizando para conmemorar este centenario,
como las exposiciones en el Museo de Bellas Artes y en el Museo de Arte Contemporaneo, las
muestras de una seleccion de grabados que itineraran en el sur del pais y una exposicion de
reproducciones que sera presentada en centros culturales de sectores aislados, y que, como parte
de la exposicion, contara con procesos de mediacion artistica.

Consuelo Valdés Chadwick
Ministra de las Culturas, las Artes y el Patrimonio






Estimados docentes y estudiantes de Chile:

Como Fundacion Nemesio Antunez queremos compartir con ustedes el orgullo que sentimos al
entregar y difundir este libro sobre la vida y obra de Nemesio Antinez. As{ como decidimos abrir
esta publicacion presentando a Nemesio mediante una carta escrita por él, quisimos también
escribirles una a ustedes para compartirles qué nos motivé a realizar este trabajo.

Este libro tiene la particularidad de ser el primero de la Coleccidon Educacion Artistica dedicado a
un artista visual, lo cual representa una invitacién a recorrer un camino por medio de imégenes
que nos dan acceso al sutil mundo de la poesia y de la creacién. Ademas, es una gran oportunidad
para profundizar y comprender el legado de un artista que contribuyé a la cultura chilena, tanto
por su compromiso social y politico, como por su trabajo artistico. Agradecemos la oportunidad
de repensar su labor al dia de hoy, para reflexionar sobre la funcién transformadora de la realidad
que tiene el arte y la cultura en nuestra sociedad.

Esta publicacion es el resultado de la dedicacidon de un equipo de profesionales, que tuvimos como
desafio presentar a este personaje de una forma cercana y profunda, detectando sus particu-
laridades y comprendiendo su visién sobre la vida y el arte, caracterizada por la observacion, el
entusiasmo, el humor, la ensefanza, el compromiso y la determinacion. Al avanzar en la lectura y
en los ejercicios pedagdgicos propuestos en este cuaderno, se proyecta que los y las estudiantes
aprendan, se identifiquen y se inspiren con Nemesio, junto con reconocer el trazo de un camino
propio, coherente y honesto labrado por él.

Las fotos que podran ver a continuacion forman parte del archivo personal del artista, resguar-
dado por la Fundacion, que en esta oportunidad quedaran a disposicion de todos ustedes. Las
imagenes que corresponden a su obra plastica pertenecen a museos y colecciones publicas de
todo Chile. Les invitamos a visitar estas colecciones, comenzando por los espacios que estén en
su territorio, para asi apreciar estos originales (pinturas, acuarelas, murales, grabados) y seguir
aprendiendo a través de ellos.

Como Fundacién nos convoca la responsabilidad con la educacion por la sensibilidad artistica.
En este sentido, la publicacion de este libro es coherente con ello, pues promete la llegada a
establecimientos educacionales publicos y particulares subvencionados del pais, a las aulas y a
sus profesores y profesoras, quienes se encargaran de transmitir estos valiosos conocimientos
y experiencias a sus estudiantes. Es este un proyecto de impacto a gran escala que exige un
compromiso vital del equipo y que plantea una tarea desafiante, de la cual somos conscientes y
agradecidos. Esperamos que este cuaderno pedagdgico sea de su real interés y que signifique un
apoyo a su labor docente y, por extension, constituya un aporte a la educacién de Chile.

Se despiden con alegria y respeto,

% sz, eilles .

Guillermina Antinez Olivia Guasch
Directora Coordinadora Archivo
Fundaciéon Nemesio Antlnez Fundacién Nemesio Antlnez
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INTRODUCCION

En un documento que se conserva en el Archivo de la fundacién que lleva su
nombre, Nemesio Antinez escribié: “Mi pintura es autobiografica. Cada etapa de
ella est4 relacionada con un cambio en mi vida” Con esta afirmacién, el artista
declaraba y enfatizaba la correspondencia entre arte y vida como una clave para
explicar su obra. Se trata de una relacion de permeabilidad entre ambas dimen-
siones, que forman un vinculo indisociable y reciproco. Esto no se restringe a su
biografia, sino que trasciende hacia una historia colectiva méas amplia que abarca
el contexto social, politico y cultural que le tocd vivir.

Su vida esta marcada por constantes viajes, cambios y experiencias, que se ven
reflejados en la variedad de temas, estilos y técnicas que caracterizan la visuali-
dad de su trabajo pléstico. En su forma de abordar el arte se interesé por expe-
rimentar con el color y los materiales, y por explorar las técnicas y formas -tra-
dicionales y contemporaneas- que determinaron las manifestaciones artisticas
de su época. Incluso incorpord elementos del arte popular a sus creaciones, junto
con reivindicarlo y otorgarle un sitial a la par de otras tendencias.

Antinez fue un hombre inquieto. Se formd como arquitecto y aprendid con
pasion el arte de grabar, para luego volcarse a la pintura de manera autodidacta.
Pero ademas del artista visual reconocido y admirado, fue una persona de multi-
ples facetas. Se desempeiié como director de museos, agregado cultural, comu-
nicador, profesory, ocasionalmente, fue también actor de cine. Todo este abanico
define, por un lado, su curiosidad y versatilidad como artista pléstico y, por otro,
su rol como trabajador de la cultura, al asumir compromisos con la sociedad en
los diferentes desafios que enfrento.

A cien aflos de su natalicio, este cuaderno pedagogico es una invitaciéon a que
docentes y estudiantes descubran la obra de un artista fundamental para Chile y,
a través de ella, vivencien experiencias de aprendizaje significativas en las que el
arte y la creatividad son protagonistas. Quienes conocieron a Nemesio lo recuer-
dan como alguien cercano, sincero, generoso y alegre, alguien que creyé profun-
damente en el arte, en su ensefianza y en su poder transformador.

La propuesta didactica de este material se vincula con lo biografico, entendiendo
la vida como testimonio del arte y el arte como testimonio de vida, de la misma
manera que los enfoques sociocognitivos de aprendizaje sefialan que los seres
humanos aprehenden y dan significado al mundo desde aproximaciones concre-
tas, a partir de lo que perciben, para luego derivar en aprendizajes abstractos que
se revelan acordes a las vivencias que el nifio o nifia experimenta en su contexto.
El aprendizaje es siempre un acto vivencial y de memoria. Al respecto, Nemesio
Antlnez narra una experiencia ocurrida a sus 6 aflos:

All{ en la peladura, en el yeso aparente grabé con un alfiler una cara del
porte de una moneda, una suerte de calavera con dos ojos y nariz y boca.
Lo extraordinario del asunto es que estos ojos se movian al pasar la mano
entre la luz de la ventana y la de la ldmpara en el velador;.. era un efecto
nmaégico, (ntimo, un secreto y una creaciéon asombrosa. Hoy un critico dir(a,
es una accién cinética.

1
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Las unidades didacticas que conforman este cuaderno se estructuran a partir
del texto inicial de este libro, titulado “Carta aérea” Se trata de un documento
de archivo, una carta escrita por el artista a su hijo mayor en 1988 -a sus 70
anos y con motivo de su ultima exposicion retrospectiva celebrada en vida. En
ella hace un repaso de su existencia, dando cuenta de su relacién con el arte, sus
vigjes, intereses, amistades y acontecimientos que marcaron su obra y rumbos.
Dos grandes dimensiones se abordan en esta carta, interrelacionadas en pro-
fundidad: vida y obra. En este sentido, se toma como elemento estructural del
disefio didactico de esta publicacion la experiencia y la biografia, de la misma
manera que la “Carta aérea” va articulando y repasando las experiencias vitales
que Nemesio Antlnez transformé en imagenes y en una postura pedagégica. De
este modo, se pretende relevar la idea de que aprender y crear son procesos que
ocurren en contexto, y que estos nunca estan separados de las historias y los
momentos que va dibujando la vida.

Ciertamente, cada estudiante es en s{ un mundo y dificilmente se puede estable-
cer como norma o regla el como estos van percibiendo y construyendo su reali-
dad. Sin embargo, atendiendo al caracter visual de la obra de Nemesio Antunez y
la importancia pedagdgica que le otorgd a los procesos de observacion de obje-
tos, espacios, personas y hechos sociales, es que se han organizado los temas de
manera que los elementos de percepcidn visual y de trabajo con técnicas y proce-
dimientos se concentren en los cursos de Educacién Basica. Esto, con el objetivo
de que los nifos y las nifias comiencen, de manera experimental, a establecer
vinculos con sus propios procesos perceptivos, puedan reconocer sus contextos
inmediatos y hagan reflexiones sobre su propia biografia. Es decir, se trata de
entregar herramientas de apreciacién para que “aprendan a ver”.

Para los cursos de Ensefianza Media, se ha reservado la reflexién sobre ciuda-
dan(a, politica y patrimonio, comprendiendo que en este momento de la vida los
y las jovenes desarrollan una postura critica sobre los contextos que habitan,
relacionando los conocimientos (formales y no formales) con sus propios inte-
reses, moviéndose entre lo socialmente aceptado y el impulso innovador. Se
intenta llevarlos a instancias reflexivas que planteen interrogantes como: jen
qué momento histdrico vivo?, ;como este me afecta?, jcudl es mi biografia? Vale
decir, “aprender a ver y verse”.

Este cuaderno pedagégico ha sido elaborado como material de apoyo para
docentes de 1° Bésico a 4° Medio no solo de la asignatura de Artes Visuales, sino
también de otras incluidas en los planes y programas del Ministerio de Educa-
cion, de manera que desarrollen un trabajo transversal a partir de sus conteni-
dos. Los profesores y profesoras de Artes Visuales pueden abordar objetivos de
aprendizaje (OA) u objetivos fundamentales (OF) de distintos niveles, a partir de
una unidad didactica relativa a la obra de Antlnez. Por su parte, docentes de
otras asignaturas como Lenguaje y Comunicacién; Historia, Geografia y Ciencias
Sociales; Matematica; Ciencias Naturales; y Filosof{a y Psicolog{a, en coordina-
cion con el(la) profesor(a) de Artes Visuales, pueden trabajar unidades comple-
mentarias en las que desarrollen sus propios objetivos de aprendizaje (OA) u
objetivos de formacién (OF).

El presente material se estructura en dos partes. La primera, destinada a aportar
informacidn relevante sobre la vida y obra de Nemesio Antunez. Contiene un texto
documental (la carta antes mencionada) que se constituye como un relato -en
voz del propio Antlnez- que describe los momentos claves de su biografia. Para
complementar, se ha elaborado una cronologia con los hitos de su vida, interca-
lada con la descripcién de las facetas mas relevantes del artista. Posteriormente,
se proponen cuatro grandes series tematicas que introducen y profundizan en
algunos aspectos de las diversas etapas de su creacién artistica. En la segunda



parte, se presentan cuatro unidades pedagdgicas que replican tematicamente las
cuatro series del marco tedrico. Estan alineadas con el Curr{culum Nacional, para
trabajar la obra de Nemesio Antlnez desde distintos niveles educativos. Cada
una aborda la obra del artista a partir de un trabajo articulado de la asignatura de
Artes Visuales con dos asignaturas variables, dependiendo del foco de la unidad.

Juegos visuales: 1° Basico
experiencias opticas adaptable a 2° Nivel
de Transicion y

2° Basico

cotidianas

Pintar Chile: 6° Basico

poesia y geografia adaptable a
5° Basico

Ventanas abiertas al 2° Medio

raundo de Anttinez adaptable a
1° Medio

El grabado: impresiones 4° Medio

contemporaneas de lo adaptable a
3° Medio

popular

Cabe destacar que las clases y las unidades completas se plantean como ejemplos
que permitan, a su vez, la planificacion de nuevas unidades pedagogicas interdis-
ciplinares. En cada unidad se exponen el tema, el nivel escolar y las asignaturas
desde las que se trabajara. Luego, se entrega una sintesis tematica de la unidad
y se explicitan los OAT de la propuesta didactica transversal. A continuacién, se
presenta un cuadro resumen con los objetivos, los OA u OF, los contenidos y los
recursos complementarios para las distintas clases de cada asignatura.

Esta publicacion entrega ademas material complementario para ser proyectado
en aula para una correcta implementaciéon de las unidades didacticas. Estos
recursos, que contemplan fichas para apoyar el trabajo, obras, fotografias y regis-
tros audiovisuales del programa televisivo Ojo con el Arte, se encuentran dispo-
nibles en linea junto a la publicacion en formato digital en la web del Ministerio
(http://www.cultura.gob.cl/publicaciones/cuaderno-nemesioantunez).

Introduccién - 13






APROXIMACION
A NEMESIO



AUTOBIOGRAFIA: CARTA AEREA

A mi hijo Pablo
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Como te promet{ hace algunos afios, te escribo esta larga carta en que
trato de explicarte mi pintura y el desarrollo de ella en cincuenta afios.
Después que la leas, mandasela a la Manuela.

Comprendes lo dificil que es escribir mis propias vivencias, sacudir la
memoria, entrar en los oscuros y viejos rincones. Es dificil, Pablo, pero
ya estoy en el tiempo de atrés. Trato de ver y encontrar huellas.

Para hacerlo mas fécil, vamos a pasar la pelicula al revés como cuando
en las matinés del Club de Seforas, en la calle Merced, hac{an caminar
para atrés a Chaplin, sorteando obstaculos répidamente, mientras el
pianista debajo de la pantalla interpretaba las acciones, improvisaba.

Al grano. Lo mas lejos que recuerdo en el tiempo es una peladura junto
a mi cama, frente a mis ojos, en el empapelado de mi pieza de la calle
Londres. All{, en esa peladura, en el yeso aparente grabé con un alfiler
una cara del tamano de una moneda, una suerte de calavera con dos
agujeros por 0jo y nariz y boca. Lo extraordinario del asunto es que
estos ojos se movian al pasar la mano entre la luz de la ventana y la de
la lampara en el velador; las sombras cambiaban y los ojos se movian
de lado a lado. Era un efecto mégico, intimo, un secreto y una creacion
asombrosa; hoy un critico diria que es una accidn cinética. Yo tenia
entonces 6 anos por alla por 1924.

Mas tarde, conoc{ otra clase de artesania que consistia en peinarse con
gomina. Se compraba esta en la farmacia del barrio. Era un polvo rosado
con el nombre inolvidable de Tragacanto. Esta goma, te daré la receta,
se echa en un frasco de mermelada vacio, se revuelve con agua y esto
se aplica a la mata de pelo mojado; te peinas botando el sobrante en

el lavatorio. Puedo agregarte que cuando el pelo no est4 limpio, este
sobrante es grisaceo. Pasados algunos minutos, todo se seca y queda
un casco sobre tu cabeza. Un casco sonoro a prueba de balas.

Operacidén similar era pegarse los calcetines blancos con jabdn en las
piernas flacas. Una vez secos, almidonados, podiamos, entonces, los
cuatro hermanos bajar a saludar a las visitas y luego irnos a jugar a la
plaza Vicufia Mackenna.

Carta aérea - 17



Nemesio Antlnez a sus
6 anos de edad, 1924.

Postal de la coleccion de
Nemesio: imagen de la
catedral de Notre Dame
en Paris.
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1. Amado Nervo
(1870-1919): poeta
mexicano del movimiento
modernista. Entre sus
poemarios destaca La
amada inmdvil (1922).

Se caracteriga por su
innovacion creativa,

de métrica y por

abordar en su obra

temas cosmopolitas.

2. El hondero entusiasta
es un libro de poemas
eréticos escritos por el
poeta en su juventud,
durante la década de
1920, y publicados en
1933. Neruda y Antineg
fueron grandes amigos.

En mis tiempos de Preparatoria descubro las tarjetas postales;
guardaba: la torre Eiffel, los soldados ingleses de la reina con sus
enormes gorros negros, la plaza Navona con fuentes incomprensibles,
las pirdmides de Egipto con mi tio Enrique vestido de arabe y sentado
sobre un camello. Estas tarjetas las recibian mis padres en forma
bastante continua. La catedral de Notre Dame era mi preferida, la mas
hermosa, iluminada a mano. Pero aqu{ esta el asunto; llegaron también
tarjetas con pinturas célebres: un rey con un inmenso caballo con
abrigo, de Diego Veldsquez; una leccién de anatomia con doctores con
sombreros de mosqueteros, de Rembrandt; la lechera con el cantaro
quebrado, de la escuela francesa. Formé cuatro a cinco albumes verde
oscuro, llenos de tarjetas sepias o negras cuyas puntas introducia en
las dobles ranuras de cada pagina. Todavia me duele el no haber tenido
nunca La Gioconda de la Escuela Italiana.

La lastima fue que en el colegio de los Sagrados Corazones, de
Alameda abajo, donde me eduqué, las clases no eran creativas, como
se ensefia a los niftos hoy dia. Copidbamos grecas araucanas con
tintas rojas y negras a la plumilla; un arbol dentro de un triangulo

con lapices de colores; un motivo floral con lineas rectas y luego

otro solo con curvas, etc. Estas clases eran idénticas en los demas
establecimientos educacionales. Los premios se otorgaban a fin

de ano. Los de dibujo los ganaban en mi clase Jorge Prat y Jorge
Errdzuriz, y arrollaban ademaés con catorce o quince premios cada uno.
Yo en dibujo era torpe y ensuciaba la pagina. Esta quedaba aspera
después de rasparla con la goma de tinta, de esas que ya no existen.
El paciente profesor, sefior Fuentes, “el Chute”, tenia la ufia del dedo
mefique muy larga y con ella removia las migas de goma que quedaban
sobre el papel durante sus demostraciones.

Y asi llegué al sexto afo de humanidades. Quiero hablarte de la
Academia Literaria; me interesaba la literatura, la poesia. Alli nos
reuniamos una vez por semana. Se lefan ensayos histéricos, religiosos,
biografias y poesias. Al final de una sesién, cuando ofrecieron la palabra,
me levanté abruptamente, como buen timido, y recité un poema de
Amado Nervo." Era un poema de amor fogoso. Se produjo un profundo
silencio y el padre Damian que dirigia el acto, hizo “brrrrr...." moviendo
sus manos abiertas. Otra vez, recité un poema que comenzaba:

Este de cabello cano

como la piel del armifo
juntd su candor de nifto

a su experiencia de anciano.

Obtuve un premio que consistia en elegir gratis un libro, de una libreria
cerca del colegio. All{ descubri uno de “un tal” Pablo Neruda que se
titulaba El hondero entusiasta.? El padre Damién, cuando ley6 las
primeras estrofas, hizo nuevamente un gesto de "brrrrr...." aleteando
con las manos.
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Tercera preparatoria, Colegio
Sagrados Corazones, 1928.
(Nemesio Anttnez en la

fila superior, el primero de
izquierda a derecha).

Desfile de excombatientes
franceses de la Primera
Guerra Mundial, acto en el que
participé Nemesio junto a un
primo en Italia, Roma,

Plaza de Venecia.
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En fin, no quiero hablarte mucho de esa época, solo te agregaré que al
final del afio en solemne concurso de oratoria en francés tuve la suerte
de obtener el primer premio ex-aequo con José Pifiera. Reconozco
hidalgamente que el premio debié haberlo ganado él, pero asi es la
vida. Este consistia en un viaje a Francia en un buque de carga francés.
La partida fue emocionante, tenia 17 aflos. Primera vez solo frente

al mundo y al espacio abierto. Recuerdo a mis padres, pareja sola en

la punta del malecdn del Puerto de San Antonio, moviendo pafuelos

y achicandose con el tiempo. Ojos y garganta nublados. Fueron 45

dias de viaje, pasajero Unico a bordo del Alabama, Cia. Trasatlantica.
Colaboré con la tripulacidn contando sacos de azlcar morena y
aromatica en los puertos peruanos. Era barco caletero, motivo por

el cual pude conocer todos los puertos del Pacifico, al bajar con

los marineros. Visité iglesias de adobe con altares de oro, conoc{ el
trépico, Panama. En el Atlantico, olas enormes y vientos gigantescos
de 120 km por hora pasaban sobre la cubierta y por sobre el puente

de mando. La proa se hundia en el mar. Habia que agarrarse firme a la
litera; no me mareé, lo que me permitié gozar la furia.

Llegué a Paris lloviendo. Mi tio francés me esperaba en la estacion.

De inmediato me dijo: “Vamos a caminar por Paris mojado”; anchas
avenidas llenas de luces y gente. Pasamos por mis tarjetas postales: la
Opera, Notre Dame y la Torre Eiffel con su cabeza metida en las nubes,
inolvidable. Un poco, Pablo, como la caminata que hicimos juntos hace
algunos afnos, pero esta vez mostrandote yo Paris. Estuve 10 meses.
Recorri los teatros, terraza de café, castillos de Loira; bailes con mi
primo Timoledn, pero sobre todo muchos museos. Los recorr{ por lista
y volv{ a los favoritos. Descubr{ el Louvre con asombro, encontré uno

a uno los originales de mis tarjetas. “Esta la tengo”, me decia, pero qué
sorpresa el tamafio, el color. Estaban vivas, resplandecientes.

El golpe de gracia fue la exposicién de ‘Arte Contemporaneo Espariol
en el Museo Jeu de Paume, 1936. All{ conoci los Picasso, sus arlequines,
su pintura cubista; los Juan Gris y Mird. Recuerdo la sorpresa al leer el
titulo de su pintura Bailarina espafiola. Era un atado de cordeles pegados
sobre una tela azul y una luna amarilla vibrando al final de un alambre.
Anoté en el catalogo que aun guardo: “Increible, pero me gusta”

Aurmentd por supuesto mi coleccién de tarjetas de arte, como aumentd
poderosamente mi entusiasmo por el arte.

Me pasaron muchas cosas inesperadas. De repente mi tio me

dice: “Iremos a Italia con Timoledn”. Nos incluyé en un viaje de
excombatientes franceses de la Primera Guerra Mundial. Llegamos

a Roma, a la plaza de Venecia. Desde un balcén nos dirigié la palabra
Mussolini, agradeciendo nuestra presencia, y la de Francia frente a la
hostilidad de Europa y las sanciones de la Liga de las Naciones, con
motivo de su invasién de Africa, 1937. A Timoledn y a mi, que éramos
los mas altos de un escuadrén de trescientos antiguos combatientes
cuarentones, se nos designé para depositar una enorme corona

de flores en el monumento a Vittorio Emannuel, en la tumba del
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Estudiantes de
arquitectura de la
Universidad Catélica en
Congreso de Pax Romana,
celebrado en Washington
el 29 de agosto de 1939.
(Nemesio con traje negro,
bajo estudiante con boina).
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3. Alberto Valenguela
Llanos (1869-1925)

y Pablo Burchard
(1875-1964): importantes
artistas chilenos e
influyentes profesores

en la Escuela de Bellas
Artes de Santiago, ambos
cultivaron el género del
paisaje en sus pinturas.

Soldado Desconocido, aires marciales. Luego entramos formados,
Timoledn y yo, a la cabeza de una doble fila de franceses, todos con
sus boinas negras y con sus respectivos escudos en la frente, al
Palacio Venecia. Nos pasaron revista el rey con el alto Kepi'y el Duce
con un enorme casco, ambos muy bajos. Escuchamos los discursos
de rigor y desfilamos luego por la Plaza Venecia hasta el hotel. De
vuelta a Par{s me embarqué a Londres a presenciar los funerales del
rey Jorge V desde el balcdn de la Embajada de Chile. Fue un solemne
ritual de marchas, tambores, y magnificos uniformes, carrozas, curefia
funeraria y el caballo sin jinete, todo a ritmo lento, marcado por
dramaticos y pausados redobles de tambores. Duelo nacional.

Te puedes imaginar, Pablo, el terremoto que fue para mi, joven
mazapan de 17 afios, ese viaje. Fue importante que viajara solo. Las
impresiones son as{ més profundas y quedan grabadas. En Valparaiso
me esperaban mis padres y en Santiago mi polola del Jeanne D’Arc
con una torta con una rosa roja. Yo habia visto més alla de Santiago.
Maduré como una palta envuelta en papel de diario, rapidamente.
Siempre he agradecido a mi padre que me permitiera hacer este
vigje de la Academia Literaria. “Se va hacer hombre, mijito”, me dijo al
despedirme en San Antonio. Yo, sin comprender, le dije: “Si, papa”y
me embarqué en una aventura. Inicié un viaje que aun no termina y la
aventura tampoco.

Santiago, 1938. Mi padre ten{a una importante oficina de propiedades
en Santiago. Me empled por algunos meses, esperando acaso que
siguiera sus huellas. Ahogado en ese ambiente oficinesco estuve

seis meses, esperando matricularme en la Escuela de Arquitectura

de la Universidad Catdlica. Puedo decirte que no fui feliz disefiando
académicamente en el primer afio un garage estilo jonico, o la
columnata de un parque en corintio. Me molestaban las matematicas,
pero la intuicién mas que el conocimiento, me ayudaba a resolver las
situaciones. Me paso esto muy claramente en geometria descriptiva;
no la entendia cuando estudiaba el texto. Solo de repente por
imaginacion espacial o grafica comprendia el problema. Lo vien
volumen y se aclaré el asunto.

Pero fue en el curso de acuarela en tercer aito donde se produjo la
explosién. Como te dec{a anteriormente, yo estaba entusiasmado
con el arte; yo lo saboreaba como espectador. En ese curso debiamos
aprender a acuarelar cielos y arboles, autos y calles para ambientar
nuestro proyecto, que presentariamos al futuro cliente. Asi salimos a
terreno con el profesor Baixas, generalmente a lo que hoy es Pedro de
Valdivia Norte. Era entonces la hacienda Lo Contador, tan pintada por
Valenzuela Llanos, Pablo Burchard y otros.?
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Primeras acuarelas
de Nemesio, 1938.
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Mis dos o tres primeras acuarelas fueron timidas: arboles con sombras
azules y ramas torpes. No me gustaban, pero de repente, cuando
estdbamos en la cantera frente a lo que es hoy el Sheraton, sentado yo
sobre una piedra, miré esos chorreados de roca y tierra. Desde abajo se
ve{an enormes, quedaba solo un trozo, una cinta de cielo azul arriba, y
comprendi; mojé el papel con el pincel gordo siguiendo la forma de la
calda de la piedra, apliqué el color sobre el mojado chorreando como las
piedras, puse siena, azul y una pinta de rojo; abajo, una ancha pincelada
horizontal gris era el plano y no debia mezclarse con las piedras; no se
mezcld, sequé el pincel chupando y escupiendo el color y rapidamente
pasandolo exprimido donde el color era excesivo, creando por secante
algunos blancos suaves en contraste con los blancos duros del papel.

De repente oigo a Hernan que dice por encima de mi hombro: “Oye,
Juan, se rajé Nemesio”, y Juan salié comunicando: “Se rajé Antlnez, esté
haciendo acuarelas chorreadas, la cantera, chorreada”, y vino Chali, el
Choro Larrain y el Gutia a comentar el descubrimiento. Yo ya “lo sabia”,
no podia contestar. Hice otra y una tercera que no resultaron. Volvi a
casa donde no produjeron extrafieza, sino horror: “pero yo sabia, esto
era, esto era”. A la semana siguiente, en la escuela las colocamos en la
pared. El profesor ponia las notas en publico. ‘Antinez, un dos”, dijo,
con su acento catalan. El querfa otra cosa, pero yo “sabia”. Sabia que
yo también podia pintar. Y eso era lo importante, queria pintar. No solo
mirar pinturas, sino que pintar acuarelas y tal vez algin dia dleos, éleos
grandes que veria en tarjetas postales. Fue un segundo terremoto.

Aflo 1939. Yo era pintor, iba a pintar. Me iba los sdbados y domingos

al San Cristdbal, y pintaba el sol poniente detras de la cordillera de la
Costa o iluminando los Andes. Magnifico el panorama y las perspectivas,
los cerros de Colina, Santiago por debajo de la bruma, por encima,
asomados los Andes, el Cajon del Arrayan con el Colorado. A veces me
llovia y aceptaba el jaspeado que hacian las gotas en mi papel; pintaba
con participacion de las nubes. Chupaba el pincel y el azul prusia, que
es veneno. Tenia que escupirlo répido, la lengua me quedaba azul. Pero
tu sabes, Pablo, la acuarela es acua con mucha agua. Yo traia varias
botellas de este elemento y con ellas terminaba la sesién. Ahora a
esperar que sequen, regresar a casa, pincharlas con alfileres a la pared
y echarme a la cama, seleccionar, romper las que me parecian peores;
quedaban pocas, las mejores. Luego, esperar el proximo fin de semana
para volver al cerro.

Es curioso cdmo se van dando las cosas. A ese muchacho timido

de colegio, le cae del cielo un viaje a Europa en 1937, donde toma
conciencia de otra dimensién del mundo y de la vida. Luego ese
descubrimiento de la acuarela, el que él “podia pintar”, define su vida.
;Por qué a mi? Creo que a todos se nos dan diferentes oportunidades
y las tomamos o las dejamos pasar; yo llevaba una inquietud, un ansia
sin nombre y agarré del pelo la oportunidad. Eleg{ subirme a ese tren
ciegamente, instintivamente, sin saber adénde iba.
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Imagen de interior del libro
Chile, una loca geografia de
Benjamin Subercaseaux.
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4. Vincent Van Gogh
(1853-1890): pintor
neerlandés, uno de los
mayores exponentes

del postimpresionismo.
Fue uno de los pintores
predilectos de Nemesio, y
el libro aludido formé parte
de sus libros de cabecera.

5. La primera edicién
de Chile o una loca
geografia de Benjamin
Subercaseaux (1902-
1973) fue publicada por
la editorial Ercilla en
1940, con ilustraciones
de Nemesio.

6. Roser Bru (1923-):
pintora y grabadora
nacida en Barcelona.
Llegd a Chileen1939 y
en 1957 ingresoé al Taller
99, creado por Nemesio
Antineg, lugar en el cual
desarrollé su vocacion
como artista visual.

7. Winnipeg: nombre del
barco que transporto,
desde Francia hasta
Chile, a mas de dos mil
refugiados espafioles
(republicanos) que
huyeron de la dictadura
de Francisco Franco, que
se impuso al término

de la Guerra Civil
Espariola. A través de

las gestiones de Pablo
Neruda, nombrado cénsul
por el presidente Pedro
Aguirre Cerda, el Winnipeg
llegd a Valparaiso en
septiembre de 1939. Entre
los hombres, mujeres y
niflos que desembarcaron,
figuraban importantes
artistas y grandes
amigos de Nemesio,

como lo fue Roser Bru.

8. Margarita Xirgu
(1888-1969):
actrig espanola del
género trdgico.

9. Federico Garcia Lorca
(1898-1936): poeta y
dramaturgo espanol.

Descubr{ luego en las Cartas a Theo, escritas por Van Gogh,* la pasién
que constituye su vida; qué decirte, Pablo, esa misma pasién era la
mia. Asi entendia yo también la pintura, estaba poseido de esa suerte
de fiebre.

En 1939 comencé a trabajar en los dibujos para el libro Chile o una loca
geografia de Benjamin Subercaseaux.® Este me pidié solo dos o tres
graficos para mostrar alturas de cordilleras y profundidades oceénicas.
Le hice los gréaficos y, ademas, muy excitado por el tema, 25 dibujos y
la portada del libro. Benjamin se iba entusiasmado a medida que estos
dibujos inesperados iban apareciendo. Hay temas que quedaron para
siempre en mi{ repertorio chileno.

El entusiasmo de la acuarela fue compartido por varios companeros

y nos reunimos como los “Acuarelistas de la Universidad Catélica”
Hicimos varias exposiciones; obtuvimos buenas criticas en los diarios,
estimulantes en esos tiempos jévenes. Era un empujon importante
para continuar.

Todo iba bien, pero yo ten{a que resolver primero el problema de la
arquitectura. Queria recibirme, me gustaba estudiar y proyectar, hacer
planos, presentar proyectos. Fueron afos felices en arquitectura y lo
que aprendi fue fundamental en pintura, no perd{ el tiempo. Al contrario,
creo que el estudio del disefio espacial, la composicidn, el color, las
texturas, me ayudaron enormemente a pintar. Me introduje en ella

con una visién mas amplia, mas general que si hubiera ingresado a la
Escuela de Bellas Artes directamente; si yo hubiera estudiado pintura,
desde luego mi pintura no seria lo que es, ser{a diferente.

Era el afio 1939, plena Guerra Civil Espafiola, ‘nuestra guerra’, como
dice Roser Bru.® Yo seguia en el mapa con alfileres los avances y los
retrocesos de la Republica. Esta guerra entre hermanos costd un
millén de muertes. Gran impresion tuve al encontrar el Winnipeg” en
Guayaquil durante un viaje estudiantil de arquitectura, en tercera de
la Grace a Nueva York. El Winnipeg estaba anclado en el rio Guayas, las
cubiertas llenas de refugiados republicanos. Iban miles donde cabian
cien. Los saludamos, muchos de ellos, oscuras siluetas con los brazos
en alto, serian luego grandes amigos. Los espafioles constituyeron

un impacto cultural en Chile. Se reunian en el café Miraflores. Eran
intelectuales, artistas, profesionales. Méas tarde llegé Margarita Xirgu,®
la que nos entusiasmo con el teatro de Garcia Lorca:® Bodas de sangre,
Yerma, La casa de Bernarda Alba, estremecieron a Santiago; se veian
dos o tres veces cada una, momento de excitacién, de entusiasmo,

de aplausos, de teatro, los decorados.
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Otras facetas artisticas

llustrador

Después de su
primera experiencia
como ilustrador del
libro Chile o una loca
geografia, Nemesio
Antunez realizé
ilustraciones para
diversas publicaciones,
ademas de portadas
de libros, afiches
para exposiciones y
campafias politicas,
catalogos y discos,
un conjunto grafico
que da cuenta de una
prolifica e incansable
actividad creativa en
la que se reconocen
las tematicas
fundamentales de
su obra pictdrica y
sus esfuerzos por
democratizar el arte,
utilizando todos los
formatos y soportes
disponibles. Al
mismo tiempo son

el testimonio de un
interés permanente
por transgredir

las fronteras del
cuadro y trabajar de
manera colaborativa
y solidaria en la
difusion de la cultura
y el conocimiento,
destacando su trabajo
en importantes
editoriales y para
emblematicos libros de
la literatura chilena.

VER MINISITIO DE
NEMESIO ANTUNEZ EN
MEMORIACHILENA.CL

Conductor de TV

Ojo con el Arte fue un
programa de television
dirigido por Mar{a de

la Luz Savagnac y
conducido por Anttnez
a partir de la invitacion
que le hizo Claudio di
Girolamo, entonces
director de Canal 13 de
la Universidad Catdlica,
en 1969. En 1970, el
programa se transmitia
en blanco y negro y
tenia una duracién

de 10 minutos. En su
segunda temporada,
en 1990, cada capitulo
duraba alrededor de
una hora, la TV ya era
a color y se transmitia
a todo Chile cada
sabado en horario
estelar a través de

la sefial de Television
Nacional. A pesar de

la distancia temporal
entre uno y otro, en
ambos casos se tratd
de un programa de
television a través del
cual Nemesio abri6 una
ventana para que los
artistas tuviesen un
espacio en television,
acercando de esta
manera el artey la
cultura a un publico
masivo, al que dio a
conocer humanamente
a los realizadores,
ensefiando a ver, a
amary a respetar el

arte. En sus programas,

Nemesio abordd sus
temas de interés, entre
ellos, el arte popular,
las Bordadoras de Isla
Negra, Violeta Parra,
los murales, etc.
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Actor

Nemesio Antlnez tuvo
una especial relacion

con el cine a través de la
actuacién, un temprano
interés que lo llevé a
convertirse en un actor
no profesional durante
los afos de la Unidad
Popular. En 1971 formé
parte del elenco de la
pelicula La expropiacion
(1971/1974) de Raul Ruiz
y de El realismo socialista
(1973) del mismo director.
En 1972 represent al
presidente de Uruguay
-Jorge Pacheco Areco-
en Estado de sitio, del
director de cine franco-
griego Costa Gravas,

una pelicula filmada

en nuestro pais que
aborda de manera
critica la intervencion

de Estados Unidos en
los contextos politicos
latinoamericanos en

la década del sesenta

y setenta. Durante su
exilio en Europa participd
en Los trasplantados
(1975/1986), de Percy
Matas y, en 1988,

en Génesis, de Juan
Carlos Altamirano Celis
(fragmento disponible en
memoriachilena.cl).

En casi todos sus
papeles, sus personajes
encarnan los conflictos
de la sociedad chilena y la
realidad latinoamericana,
y se ven involucrados

en acontecimientos
politicos y sociales que
determinaron nuestra
historia.



10. Juan Orrego

Salas (1919-):
arquitecto y destacado
musicélogo, profesor y
compositor chileno.

Me gusta terminar y redondear los trabajos que me impongo. Ten{a
que graduarme, tenfa que hacer el proyecto de titulo. Junto conmigo
se gradud Juan Orrego Salas,’ que también durante sus estudios
descubrid la musica y se dedicaria a ella. Disefiamos al final del Parque
Bustamante un conjunto de dos edificios: yo, una “escuela de arte” y
él, “una escuela de musica”. Nuestros destinos estaban paralelamente
proyectados. As{, con mi titulo en el bolsillo, cumpli conmigo mismo y
con mi familia. No obstante, una vez graduado, mi padre me presioné:
“Ahora que eres arquitecto..”, justamente, ahora que era arquitecto
me resultaba todavia mas dificil dedicarme a la pintura; ese era el
problema. Ademas, yo mismo no tenia la seguridad de llegar a ser
pintor, solamente el deseo vehemente de hacerlo. Corria el afio 1941,
en el medio santiaguino era dificil que se comprendiera que un joven
arquitecto socialmente relacionado, echara por la borda una carrera,
especialmente porque en aquella época Santiago se extend{a hacia el
barrio alto. Mi padre me decia: “Pinte los sdbados y domingos. Usted
lo que quiere es no trabajar, dedicarse a la bohemia”. Comenzaban a
caer ofertas de trabajos para hacer mas dificil la decisién; mi padre
era corredor de propiedades.

Sin embargo, otro golpe de suerte o de viento resolvié el impasse.
Habia entonces dos becas Fulbright a Estados Unidos para
arquitectura: una para la Universidad de Chile y otra para la Catdlica.
Yo me habia presentado a la oficina de becas ante don José Santos
Gonzalez-Vera con mi aplicacion, por si acaso, pero nunca -y con
razén- he tenido esperanza en becas y premios; sin embargo, esta la
obtuve y la solicité para la Universidad de Columbia porque estaba en
Manhattan, centro artistico en el cual me interesaba vivir.

En 1943, antes de partir, hice mi primera exposicién individual en el
Instituto Chileno Britanico de Cultura: acuarelas y algunos 6leos sobre
papel, exposicion de despedida. Cuando me fui lo hice sin pensar en
volver. Eran grandes mis deseos de probarme, de dar un salto al vacio,
algo parecido al primer viaje a Europa, con la diferencia de que ya no
era un nifo.
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Nemesio en Nueva York, 1943.
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11. Claudio Arrau
(1903-1991): pianista
chileno de renombre
mundial. En 1983,

le fue otorgado el
Premio Nacional de
Artes Musicales.

Parti a la Universidad de Columbia, a Nueva York, de 25 afios lleno de
esperanzas y dispuesto a trabajar. Era la Segunda Guerra Mundial,
navegabamos por el Pacifico como hace siete afos, esta vez con
experiencia maritima. En las noches habia black-out, todo oscuro,
cortinas negras; en la tarde, en la cabina del telégrafo olamos las
noticias de la guerra. En ese barco viajaba Claudio Arrau™ con teclado

de piano en caja de cuero. Practicaba en mudo todas las mafianas,
perseverancia. Yo, acuarelaba la puesta de sol; qué dificil con tanto
color, color rapido y brisa tibia. Llegamos a Manzanillo, trépico mexicano
y luego a Ciudad de México, pero mi destino era Nueva York. Tomé un
autobus México-Nueva York, tres dias y dos noches, parando solo para
comer y cambiar de vehiculo. Llegué apaleado. Me inscribi ese mismo
dia en la universidad para hacer un master en Arquitectura. Amaneci
con peritonitis, operacidn de urgencia y un mes y medio de hospital. Es
inolvidable la experiencia de ir al dia siguiente de llegar a Nueva York solo
en una ambulancia, con sirena pegada a alta velocidad, desde Broadway
con la calle 116, Universidad de Columbia, hasta la 14, Roosevelt Hospital.
Obtuve mi titulo después de dos afios de llegado a Nueva York.

Libre ya del peso de la arquitectura, me di de narices con otro peso: el de
ganarme la vida, porque de la casa naday de la beca cero. Trabajé en
muchas cosas: hice marcos, los lijé y doré, los hice patinados. Trabajé
con una escultora haciendo figuras humanas o de animales en papel
maché para decorar vitrinas en la Quinta Avenida; pinté grandes fondos
para fotografias de modas, con temas impresionistas. Como me pedian
que la pincelada tuviera relieve “como un Van Gogh” (eran paneles de
tres metros por dos), pedi materiales en exceso que luego llevé a mi
casa para mi consumo de anos.

Con un equipo de pintores latinoamericanos pinté a brocha gorda
departamentos hasta que llegué a trabajar para una revista, Ladies
Home Journal, como compaginador. Trabajaba intensamente 15 dias

y los otros 15 dias libres ganaba lo suficiente para vivir y pintar; era

la forma mas conveniente. Eso es lo extraordinario de Nueva York,
siempre hay trabajo si se tiene el afan de hacerlo. Claro, Pablo, que
vivia modestamente en Orchard Street, la calle del mercado del barrio
judio en el Lower East Side, a dos cuadras del Bowery, la avenida del
alcohol donde viven “los que tienen perdida la fe”. Bares en filas, un
mundo misero y horrible de gente gris de cara y de ropa, de muros

y de pisos; alli estaban los emigrantes que no “hicieron la América”,
borrachos tirados en las veredas, orinados sin control, viviendo para
beber. Solos, caminan y viven cada uno en su mundo en tinieblas. Hay
afuera canchas de bochas donde algunos se divierten lanzando bolas
de hierro cerca de otra mas chica blanca; toda la orilla con hombres
parados en fila observando, en frio. Alli recibi el choque de la metrépolis;
su arquitectura demasiado monumental no parece tomar en cuenta
las dimensiones humanas. Es necesario ser fuerte y muy centrado para
vivir en aquella ciudad monstruosa y fascinante, donde todo: belleza y
fealdad, vicio y virtud, egoismo y generosidad, todo se da en grande.
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Inés Figueroa, Nemesio
Antlnez y Pablo Antlnez
en Paris, 1952.

Figuras (1948).

Buril, aguafuerte,
aguatinta, 30 x 22 cm.
Coleccion Museo
Nacional de Bellas Artes,
Santiago, Chile.
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12. Roberto Matta
(1911-2002): destacado
pintor chileno, cuya
trayectoria artistica

ha sido reconocida en
todo el mundo. Estudid
arquitectura en la
Universidad Catdlica

de Santiago. En 1935
se radico en Francia,
donde formé parte del
movimiento surrealista.
Fue considerado el
ultimo representante
del surrealismo.
Participo activamente
en el desarrollo cultural
de nuestro pais. Con
Nemesio fueron grandes
amigos, desde la época
en que fue compafiero de
colegio de su hermano
Sergio Matta.

Visité por supuesto los museos, las bibliotecas, donde lees, estudias y
afuera hay nieve y tl en mangas de camisa, con libros extraordinarios.
En cuanto a las galerias de arte, no me perdia exposiciones: los sabados
sal{a temprano y volvia tarde con los pies como empanadas y la cabeza
llena de ideas de aceptacion y repudio; en esa época en que no sabes
nada, tenia ‘que verlo todo”.

En 1943, cuando llego a Nueva York, aparecen Jackson Pollock, De
Kooning, Kline, Motherwell, el expresionismo abstracto invade las
galer{as: pinturas gestuales, telas de grandes tamafios para permitir el
gesto a escala humana. Cuando digo invadié las galerias, es que no se
aceptaba otro tipo de pintura. Eran cientos los pintores gestuales; de
ellos quedan los que nombré y algunos mas como A. Gorky. Después
vino el Pop Art, el Op Art, etc. Pasan movimientos y solo quedan

los buenos, los mejores de cada grupo, los verdaderos creadores.
Desaparecen los miles de “modistas”, aquellos que siguen la moda
tratando de estar “IN”. La verdad es que los que siguen las modas estéan
automaticamente fuera de moda.

Ya en esos tiempos pintaba mis multitudes, vividas y sentidas. Algin
dia me gustar{a tener la oportunidad de escribir, en otra circunstancia,
sobre tantos artistas y ciudades que he conocido.

Como tu sabes, Pablo, en pintura soy autodidacta. No tuve jamas
profesor ni tomé cursos especificos de dibujo ni pintura; las acuarelas,
ya te expliqué cémo las abordé y hasta cdmo las inventé. El dleo
también tuve que inventarlo, pero por otro camino. Los primeros los
hice en Santiago, 1941-1942. Sergio Matta teni{a una muebleria como
la tuvieron sus hermanos mayores, Roberto™ y Mario. Entraron los
tres “por mueblerias”. Sergio me dijo un dia que tenia una viejita que le
pintaba guirnaldas de flores a sus muebles dorados Luis XV, pero se
habia enfermado. El tenia que entregar estos muebles en 15 dias mas.
“Yo te los hago”, le dije. As{ me compré mis primeros tubos de éleo

y pinceles, y me instalé en su trastienda. Tuve el placer de descubrir

la forma mas eficiente de pintar pétalos, darles volumen, combinar
colores, todo sobre fondos de oro en [aminas. Luego me pidid que le
pintara sobre una tela ovalada de 1,50 m de alto, un vaso de marmol
Luis XV lleno de flores; me produjo espanto al verlo después con marco
dorado y un barniz envejecedor. Era como verlo con anteojos negros.
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City Dwellers (1949).
Oleo sobre tela,

104 x 104 cm.
Coleccién particular,
Santiago, Chile.
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13. Stanley William
Hayter (1901-1988):
pintor y grabador inglés.
Fundador del legendario
“Atelier 17", del que
participaron artistas
como Picasso, Mird,
Rothko, Pollock, entre
otros. Nemesio fue becado
por Hayter, por lo que
trabajaba limpiando las
planchas y asistiendo

a otros grabadores.
Hayter cred el grabado
moderno, renovando

las técnicas antiguas

y adaptdandolas a las
necesidades que imponian
las nuevas formas.

14. Inés Figueroa (1924):
formé junto con Nemesio
Antlneg el Taller 99,
lugar donde instalé una
tienda para difundir la
artesania chilena, a la
veg que organigo tertulias
literarias con amigos
escritores y poetas como
José Donoso, Pablo
Neruda, Jorge Sanhuega,
entre muchos otros.

Me compré entonces tela y pinceles, y colores, como se debe. Copié una
reproduccién de un éleo de Gauguin, una tahitiana en cluclillas echada
hacia adelante, con géneros y flores de colores, piel obscura, flores
amarillas, violetas, azules, tierra rosada. Sergio le puso marco y lo vendio,
claro que modestamente firmé “segun Paul Gauguin, N.A”. Asi hice varias
copias mas, las pinté en mi dormitorio en las Lilas, con las protestas
familiares por los olores, pero yo no disponia de otro espacio privado.

Volvamos a Nueva York. Durante la Segunda Guerra, cerca de la casa,
en la calle 52 habia un cine de actualidades. Vi todos los programas
semanales: campos de concentracién de Auschwitz y tantos otros,
batallas, bombardeos, ciudades arrasadas, Dresden en una noche
120 mil muertos, montones de cuerpos desnudos, hambre, torturas
y cansancio, solo huesos, ojos vidriosos, fosas llenas de cadaveres.

Y también en Nueva York las multitudes en los subways a codazos,
apretujados, colgados de las manillas, leyendo diarios con caras
cansadas, anodinas y chicle.

La calle 52, entre la Quinta y la Sexta Avenida, era el centro del jazz
y del bebop. Ella Fitzgerald, Sarah Vaughan, Billy Holliday, Louis
Armstrong actuaban en bares abiertos, todos al alcance de la mano.
Yo vivia en esa cuadra.

Pintaba, Pablo, en casa y grababa en el taller 17 de S. W. Hayter® todos
estos temas. Pinté las bochas y esos habitantes de la ciudad con gorras,
en fila. Pinté los hombres desparramados en las veredas. Grabé los
desnudos “sin fin” de los campos de concentracién: sus cuerpos yacian
abiertos sin pudor; eran mataderos de huesos. Compré tela de algoddn,
la ponia con chinches en la pared, una mano de latex y luego el 6leo,
poco color. El tema no lo ten{a, solo el gris negro y tierra, y asi nacieron
muchas pinturas y grabados; la mayoria quedd en Nueva York.

En Orchard Street esperé a Inés Figueroa® de Chile. Nos casamos y ahi
vivimos. En 1948 a este mismo lugar, Pablo, te trajo la cigliefa. Te vi a
través de un vidrio gritando a todo pulman, rojo como un tomate italiano;
cuando tenias més afios y ya palido, solo el pelo guards el rojo de tu furia
de nacer. Ese ano, el tuyo, pinté los dleos mas importantes de la serie de
“las multitudes”. Uno todavia lo guardo, City Dwellers (1949), para mi es
importante.

Desde las oficinas del Ladies Home Journal, piso 31 del Rockefeller
Center, cansado de compaginar y pegar fotos, miraba ventana abajo

la esquina de la Sexta Avenida y la 51. Desde esa altura el hombre es
una hormiga que cruza las calles segiin indica el verde y rojo de los
semaforos. Pelotones apresurados que se cruzan en las esquinas como
un ballet mecénico y repetido. Comencé dibujandolos a lapiz, luego los
pinté al éleo sobre un fondo gris y negro, con luces amarillas. Raspaba
las figuras, las telas gruesas producian texturas que me entusiasmaban.
Asi, las técnicas del dleo y del grabado se entremezclaron en la tela.

En 1950 hice una segunda exposicién con el tema de las multitudes;
todas las telas y grabados llevaban el mismo titulo. A la exposicion vino
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La sopa (1951).
Oleo sobre tela,
24 x 41 cm.

Matilde Urrutia, Pablo
Neruda, Ernesto Sabato
y Nemesio en reunién del
Pen Club. Paseo en barco
alrededor de la Isla de
Manhattan, 1966.
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15. Delia del Carril
(1885-1989): conocida
como “la Hormiga”,
grabadora y pintora
argentina que vivié en
Chile. Fue esposa de
Pablo Neruda hasta
1955 y una figura
importante dentro de la
escena cultural chilena.

16. Jorge Sanhueza:
escritor, amigo y
secretario de Neruda.
Formé parte del primer
circulo de intelectuales
y amistades de Nemesio
que se reunian en

su nueva residencia

y taller, ubicado en
Guardia Vieja N° 99.

Alfred Barr, director del Museo de Arte Moderno, quien adquirié varios
grabados para el museo y me dio el teléfono de David Rockefeller del
Chase Manhattan Bank para que lo llamara en su nombre y adquiriera el
6leo, indicado por él, para la coleccion del Museo. Llamé cinco veces; me
atendié un mayordomo: “El sefior Rockefeller esta ocupado”, “el sefior
est4 fuera de la ciudad”, “en una reunién’, etc. No llamé mas, timidez
absurda. Tampoco llamé a Alfred Barr, tal vez orgullo.

Tuve que salir de Estados Unidos por motivos de visa. Parti a México
para volver como residente. Aunque poco conocia a Neruda, lo llamé

y llegué a su casa. Al cabo de muchas horas de conversacion llegd

la noche y Pablo dice: "Hormiga, Nemesio tiene que alojarse aqu{”.
“¢Pero dénde si no hay lugar?”, responde la Hormiga.”™ “En el closet del
dormitorio” En el closet del dormitorio cabia justo un colchén angosto,
pero afortunadamente habia en el muro una ventanita de ventilacién.
Un mes y medio dormi alli esperando la visa. Pablo estaba con gota,

lo que no impidid reirnos de las situaciones que a diario se producian.
Antes de salir de mi cuarto yo gritaba: “Habla el pintor del closet,
;puedo salir?”. Era una situacién como de Harold Pinter. All{ desde el
closet comenzo una profunda amistad que nunca terminaria, ni siquiera
con su muerte.

Tu, Pablo Antlnez, tenias 2 afios cuando nos embarcamos a Paris. Era
el afio 50. Pasar de América a Europa fue pasar de un hot-dog a un filet
mignon, de John Wayne a Ives Montand, del gris negro al amarillo-azul.
Bueno, el asunto es que después de pintar algunas multitudes, esta
vez armdnicas comparadas con las descarnadas de Nueva York, vi en
el bistrd de la esquina sobre las mesas, manteles a cuadros, rojos y
blancos o azules y negros. Me gustaron. Pinté una tela con un plato
blanco con sopa amarilla sobre un mantel a cuadro azul y blanco, una
cuchara negra escualida; fue un gran salto entre las grises multitudes
y esta intimidad hogarefia. Mi intencién fue hacer pintura-pintura, de
usar el color, la materia, hacer una pintura sensual después del blanco
y negro. All{ en Paris, ademas de seguir trabajando en el taller de
Hayter, que se vino de Nueva York, en esos afios comencé una serie de
litografias de multitudes en un taller de un viejito artesano,

M. Dorfinant, en una antigua casa frente al Sena. Un afio después,
1951, hice una exposicion en Paris de las multitudes de Nueva York.
De all{ sali¢ una invitacién para exponer en Oslo.

Sumaban ya diez los afios pasados y pesados fuera de Chile, afios de
formacion. Desde Chile recibia carta del inolvidable Jorge Sanhueza,®

al que no conocfa, invitandome a volver; si, ya era tiempo. Hicimos varias
incursiones a Espafa, el Prado y de ahi a Italia: Florencia, Venecia, Roma.
Regresamos a Chile, 1953.
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Valparaiso 8 pm (1988).
Serigrafia, 60 x 50 cm.
Coleccién Museo Nacional de
Bellas Artes, Santiago, Chile.
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17. Gabriela Mistral
(1887-1957): poeta,
escritora y profesora.
Fue la primera autora
latinoamericana en
ganar el Premio Nobel
de Literatura en 1945.
Nemesio fue un gran
admirador de su poesia.

18. Diego Rivera
(1886-1957): artista
mexicano conocido por
plasmar un alto contenido
social en sus obras y

por ser uno de los tres
grandes muralistas

de su pais. En 1953
estuvo en Chile para el
Congreso Continental de
la Cultura, organigado
por Pablo Neruda (quien
habia regresado del
exilio en 1952), Nemesio
Antuneg, Joaquin
Gutiérreg, Arturo Matte,
José Venturelli, Mireya
Lafuente y Enrique Bello.

19. Rubem Braga
(1917-1990): escritor
y poeta brasilero,
considerado uno de
los mejores cronistas
de su pais. Residi6
un periodo en Chile
como diplomdtico.

20. Luis Oyarzin
(1920-1972): escritor,
poeta y profesor chileno,
dedicado al estudio de
la estética y la historia
del arte. Ocupd el cargo
de agregado cultural

en Nueva York tras
regresar Nemesio a
Chile en 1969. Entre
ambos existié una gran
amistad, apoyo y una
amplia correspondencia.

Asi, una vez instalados en calle Guardia Vieja 99, la cual era la casa
de los inquilinos de la antigua hacienda de don Ricardo Lyon, casa
anplia y campestre que nos sirvié para entrar a Santiago, para sentir
lo que significa ser pintor, pintor chileno, después de vivir 10 afos
como un trasplantado, como un extranjero. Regresaba en suma a
pintar Chile desde Chile, con una visiéon mas amplia del mundo, con
otras proyecciones. Chile se ve mas claro desde afuera, se le puede
medir mejor; all{ estan la Mistral” y Neruda. Este decia que el artista
debfa vivir en Chile, pero salir para verlo mejor. Llegando, pinté un
mural multitudinario para el Congreso de la Cultura en el escenario del
Teatro Caupolican: reuniones masivas, populares. También hice para
el congreso un gran biombo con Quinchamali bailando cuecas y otros
rituales. Diego Rivera™ estaba ah{. Pinté desde entonces cordilleras,
volcanes, donde se refleja un trozo de cielo azul en el agua. Pinté el
Norte y el Sur, una visién de lo que es Chile; cortes de los Andes en
donde aparece el lapislazuli.

Los manteles franceses en Chile se transformaron en mesas
“terremoteadas’, con sus respectivas sillas, desequilibradas, y un sol
rojo poniente sobre el mar de Valparaiso; volcanes en erupcion, piedras
sobre el cielo rojo; los cuadrados del mantel volaron en cardimenes de
volantines; combates de volantines en el Parque Cousifio, los manteles
envolvieron cuerpos de mujeres dormidas o cubrieron todo el espacio
con los colores del sol. Si, aparecieron bicicletas neuréticas como las
llama Rubem Braga,” quebradas, amontonadas en un taller. La bicicleta
cansada como un jumento se reclina sobre un mantel gris cuadriculado.
Yo era pintor chileno y pintaba lo chileno a mi manera. Alguien dijo por
ah{ que no existe la “pintura chilena”, es cierto, pero existen los pintores
chilenos que pintan Chile.

Mi intencion al llegar era incorporarme a la Universidad de Chile. En
ese tiempo nadie conocia como yo, en Chile, las nuevas técnicas del
grabado. Hablé con el decano de la Facultad de Bellas Artes, Luis
Oyarzun,2° quien me pidié que me sometiera a un examen ante los
profesores del ramo, lo que hice y asi, de esta manera, fui nombrado
“profesor extraordinario”. Hice clases en la Escuela de Artes Aplicadas
en Arturo Prat. No obstante la cantidad de alumnos inscritos, se me
pidi6 no seguir después del primer semestre. Hubo luego una plaza
vacante en la Escuela de Bellas Artes. Por motivos burocraticos
tampoco pude llegar a ensefiar. Como yo no buscaba “pega’, sino
que queria dar en Chile lo que habia aprendido por mi cuenta en

el extranjero, me decid( a abrir mi propio taller. Fue una decisién
acertada, de la cual todavia me enorgullezco.

Creamos el Taller 99 de grabado, a la manera del Atelier 17 de Hayter en
Nueva York, es decir, un taller que proporcionaba la técnica del grabado
a artistas con una imagen propia, artistas formados que deseaban
expresar esa imagen en grabados.
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El Taller 99

Nemesio y amigos del Taller 99 visitando a la Hormiguita. Santiago, c. 1980. Archivo Fundaciéon Nemesio Antinez.
Atras: Carmen Marambio, Lea Kleiner, Nemesio, Inge Dusi, Luz Donoso. Adelante: Jaime Cruz, Pedro Millar, Eduardo Vilches,
Roser Bru, Florencia de Amesti, Dinora Doudtchitzky, Delia del Carril (Hormiguita).

El Taller 99 inici6 su
marcha en 1955y, al
igual que el "Atelier

17" de Hayter, recibié
su nombre de la
numeracion del espacio
ubicado en la calle
Guardia Vieja N° 99,
que era la casa donde
Antunez se instald

a vivir en Santiago
con una prensa de
grabado. Alli se empezé
a escribir la historia
contemporanea del
grabado en Chile,

ya que Antlnez
modernizoé la
concepcién tradicional
de este, amplid

sus posibilidades
técnicas y propuso
nuevos métodos de
ensefanza basados en
la libertad de accién,
experimentacion
formal e intercambio
entre los artistas que

formaban parte del
taller dentro de una
instancia colectiva.
Entre los primeros
miembros del Taller
99, Nemesio nombra

a importantes artistas
que se encargaron

de continuar con la
ensefianza del grabado
en la Escuela de Arte de
la Universidad Catdlica
de Chile en Santiago.
Antes del Taller 99, la
ensefianza del grabado
estaba circunscrita

a la Universidad de
Chile. Su desarrollo
programatico se
remonta a 1931,
cuando el artista Marco
Bonta (1899-1974)
desarrollé el primer
Taller de Artes Graficas
en la Escuela de Artes
Aplicadas. Entre sus
alumnos figuraron
quienes se encargaron
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posteriormente

de continuar con

la ensefanza del
grabado, entre ellos:
Pedro Lobos, profesor
asistente del taller;
Carlos Hermosilla,
quien en 1939 habia
formado un taller de
grabado en las Escuela
de Bellas Artes de Vifa
del Mar; y Francisco
Parada, quien desde
1940 se habia dedicado
a implementar el

taller de grabado en la
Escuela de Bellas Artes
de la Universidad de
Chile. En estos artistas
predomind la técnica
de la xilografia y la
calcografia, imagenes
en blanco y negro con
repertorios de temas
populares.

PARA AMPLIAR EL TEMA
DE LA IMPORTANCIA DEL
GRABADO EN CHILE, VER:

JUSTO PASTOR MELLADO.
LA NOVELA CHILENA

DEL GRABADO (1995).
DISPONIBLE EN CENTRO DE
DOCUMENTACION DE LAS
ARTES, CCLM.

TALLER 99 (1982)

Y MINISITIO GRABADO
CHILENO CONTEMPORANEO.
DISPONIBLE EN
MEMORIACHILENA.CL

SITIO TALLER99.cL



21. Dinora Doudtchitgky
(1914-2004): pintora

y grabadora de origen
ucraniano. En 1957 se
incorporé al Taller 99,
donde desarrollé las
técnicas de grabado y
se integré al grupo de
trabajo en la Escuela de
Arte de la Universidad
Catdlica de Chile.

iEl grabado es la mas democratica de las expresiones artisticas. Se crea
una matriz con un disefio “original’, este se imprime y se obtiene una
cantidad limitada de “mdltiples originales”. Debido a esta multiplicidad,
es de bajo precio y al alcance de un gran nimero de personas. El Taller
99 partié a todo vapor, establecido en la antigua casa de Guardia Vieja
99. Alrededor de una vieja prensa, que traje en barco desde Parf{s, nos
reunimos un grupo entusiasta de artistas. Se trataba de que cada uno
expresara su mundo, sus imagenes en las antiguas técnicas del grabado
mas apropiadas para esa imagen: punta seca, aguafuerte, aguatinta,
barnices blandos, duros, terrezas, etc. Se formd un grupo con espiritu
de cuerpo, sin rivalidades; éramos una comunidad Unica, trabajabamos
en felicidad.

Era un taller colectivo y colabordabamos democraticamente para
comprar los materiales. Nadie ganaba dinero, todos conocimientos. La
dulce Dinora?! se acercaba con una sonrisa de vez en cuando. Que el
papel, que las tintas, la tarlatana -bella palabra la “tarlatana’-. “;Dénde
compraste ese buril?”; “apurate, ya esta listo el samovar”; "Hormiga,
venga a tomar el té&”. “Mijito”, respondia, “tome usted el té, yo no tengo
tiempo, el tiempo que me queda tengo que aprovecharlo’, y seguia
entintando en su plancha. Gran leccién la de esta mujer extraordinaria.
Comenzd a grabar en serio a los 70 afos, en el Taller 99. Roser Bru se
afirmd como artista en el taller: hizo maravillas con el buril y aguatinta
combinados. Recuerdo una de sus primeras obras: era el perfil de cholita
boliviana. Luego mas tarde ejecutaria ediciones de lujo en Barcelona.
Cdmo no recordar a Eduardo Vilches, Pedro Millar, Jaime Cruz, Santos
Chavez, Florencia (De Amesti), Lea (Kleiner), (Rodolfo) Opazo, solo por
nombrar a los mas antiguos. Innumerables son los artistas que usaron
las prensas de Guardia Vieja.

Hicimos exposiciones en Santiago, provincias y en el exterior. Al Parque
Forestal, Feria de Artes Plasticas, llegamos con la pesada prensa y allli
imprimimos en publico y vendimos grabados fresquitos recién salidos
del horno.

No exagero si digo que se creé un movimiento que le dio categori{a al
grabado en Chile. Abrimos un mercado, se vendia por primera vez el
grabado corrientemente. Era usual ver entre los regalos de las novias
dos o tres grabados salidos del Taller 99. Eran grabados nupciales. El
grabado chileno estuvo entre lo mejor de Latinoamérica.

El trabajo en comun es el nexo para la mas profunda amistad. El taller
es la prueba de ello: se cred un clima inolvidable, fecundo.
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Carlos Ortlzar y Nemesio
en el frontis del Museo

de Arte Contemporaneo
(Partendn), 1962.

Exposicién de la coleccion
del Museo de Arte
Contemporaneo en la
poblacién San Gregorio,
Santiago, 1963.
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22. Flavidan Levine
(s/a-2007): escritor
chileno, amigo de Pablo
Neruda y de Nemesio.
Junto con el abogado,
politico y diplomatico
chileno Gabriel Valdés
(1919-2011), fundaron
la Sociedad de Amigos
del Museo de Arte
Contempordneo.

23. Thiago de Mello
(1926): poeta brasilefio.
En la década de 1960
-tiempo de dictadura de
Brasil- se exilié en Chile y
llegé a ser gran amigo de
Nemesio. Participé en el
comité organigador de la
Primera Bienal Americana
de Grabado en 1963.

24. Ambos artistas
mexicanos interesados
en el arte popular. José
Guadalupe Posada fue

caricaturista y Rufino

Tamayo muralista.

El decano Luis Oyarzin queria vitalizar el Museo de Arte Contemporaneo
de la Universidad de Chile en la Quinta Normal. Me pidié que me hiciera
cargo de ello. Yo en esos tiempos formaba parte de un grupo de amigos
que trabajabamos la idea de un museo de arte moderno. Esta era la
ocasion de actuar. Acepté y a reglén seguido creamos la Sociedad de
Amigos del Museo, presidida por Flavian Levine?? y Gabriel Valdés. El
presupuesto del museo era menos que posible. No se hubiera podido
hacer lo que se hizo sin los Amigos. Conseguimos hacer un museo

nuevo, un museo ‘vivo” como no hab{a hasta entonces en Chile. Traer
exposiciones del extranjero, organizar otras dentro del pais, estimular el
arte mediante concursos, traer publico al museo y llevar el arte al publico
(poblacion San Gregorio), darle participacion. Recordamos la gran ayuda
de Thiago de Mello,?® amigo.

Creo que lo logramos plenamente. El museo estaba siempre concu-
rrido. Se organizaron premios anuales como el CRAV de pinturay el
premio CAP para menores de 35 afos; la Bienal de Escultura auspi-
ciada por la Chilena Consolidada; cuatro bienales americanas de
grabado. Para la Ultima que se nos permitié organizar, llegaron 460
obras de todos los paises de las Américas, salvo Honduras y Bolivia.
Hubo salas especiales para Guadalupe Posada y Rufino Tamayo,?*
jurados internacionales. Los catalogos quedan como los testimonios
elocuentes de este esfuerzo comun. El “Partendn” de la Quinta ya no
estaba tan lejos del centro de Santiago.

Durante esos afios en el Museo de Arte Contemporaneo tenia mi taller
en una pequefia oficina alli. En las pinturas volaron péjaros huyendo de
terremotos; bicicletas, cordilleras cuadriculadas con forma de mujer;
los “siete volcanes” entraban por la ventana en la tarde romantica de la
Quinta Normal.
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Director del MAC

El Museo de Arte
Contemporaneo de la
Facultad de Artes de
la Universidad de Chile
(MAC) se inaugurd el
15 de agosto de 1947
en el edificio Partenén
de la Quinta Normal,
bajo la direccion del
artista Marco Bonta.
El segundo director
fue Nemesio Antunez,
quien en un corto
periodo de tiempo,
entre 1962 y 1964,
asumio el desafio

de transformar el
nmuseo en un espacio
dindmico y con
mayor participacion
ciudadana. Para ello,
entre otras cosas, se
propuso llegar a mas
personas y potenciar
la labor educativa que
el museo cumple en
la sociedad; en sus
palabras: “La idea de
tener en Santiago

un museo Vivo,
contemporaneo, un
lugar que ademas de
ser un depdsito de
obras de arte, sea
también una escuela
que aproxime de

un modo didéctico

el arte al pueblo,

que sea también un
templo donde reine el
respeto por la creacién
artistica, que sea un
campo de batalla
donde se confronten
las més opuestas
tendencias (charlas,
foros, discusiones),
que sea un centro

de reunién, grato, en
el que se estimule la
cordialidad, que sea
un techo, no solo para
la pintura y escultura,
sino que dé cabida

a otras expresiones

artisticas como la
arquitectura, el cine
experimental, la
musica, el teatro, el
ballet y también la
poesia” (extracto del
discurso de Nemesio
Antlnez cuando asume
como director del MAC
en 1961).

En 1963, Antunez
decidi¢ trasladar mas
de cien obras de la
coleccion del MAC a un
recinto habilitado para
la ocasion: un mercado
abandonado en la
poblacion San Gregorio
de La Granja. La
exposicién “El Museo de
Arte Contemporaneo
en San Gregorio” duré
un mes y fue visitada
masivamente, lo que
constituyd un hito,

al sacar las obras del
museo para acercar el
arte a los pobladores
del sector.

Durante este periodo
surgié también la
Bienal Americana de
Grabado, iniciativa

de Thiago de Mello
(poeta brasilefio que
residia en Chile como
agregado cultural), de
la Sociedad de Amigos
del MAC, y de Nemesio
Antunez. Sus objetivos
fundamentales eran
posicionar la practica
del grabado en el
campo de las artes
pléasticas, promover la
experimentacion de
estilos y técnicas, y
generar un intercambio
efectivo entre los
paises americanos. Las
cuatro versiones de la
Bienal Americana de
Grabado (realizadas
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en el MAC en 1963,
1965, 1968 y en

el Museo Nacional
de Bellas Artes en
1970) resumen el
desarrollo del grabado
durante una década.
Esta bienal fue la
primera en su tipo

a nivel internacional
y constituye un hito
en la conformacion
de un circuito de
bienales de grabado
contemporaneo en
Latinoamérica.

Los CATALOGOS —NOTABLES
PIEZAS GRAFICAS EN Si
MISMAS— SE PUEDEN
CONSULTAR Y DESCARGAR EN
MEMORIACHILENA.CL



25. Entre 1965 y 1969,
Nermesio Antineg se
desempefié como
agregado cultural de
Chile en Nueva York,
cuando esta ciudad era

el centro de la actividad
artistica a nivel mundial.
Durante esos afios, se
encargé de difundir el
arte y la cultura chilena y
latinoamericana a través
de diversas e importantes
iniciativas, contribuyendo
a su conocimiento y
posicionamiento a

nivel internacional.

26. Radomiro Tomic
(1914-1992): politico
chileno miembro del
partido Demdcrata
Cristiano, candidato

a la presidencia de

la Republica en las
elecciones de 1970. Fue
embajador de Chile en
EE.UU. (1965-1968)
durante el gobierno de Frei
Montalva (1964-1970).

27. Joanne Pottlitger:
escritora, traductora,
directora de teatro y dra-
maturga estadounidense.
Realigé estudios en Chile
en la década de 1960.

28. La remolienda es una
obra del dramaturgo
Alejandro Sieveking
(1934), estrenada en
1965 bajo la direccién
de Victor Jara (1959-
1973), quien ademads

de director de teatro y
actor, fue un importante
nusico y cantautor.

29. Patricia Velasco
(1940): artista textil y
grabadora de origen
boliviano. Conocié a
Nemesio en Nueva York
cuando era estudiante
de pintura en Art
Student League.

Durante el afo 1965, estando de paso en Nueva York, fui nombrado
agregado cultural,?® cargo al cual me dediqué con el mayor interés.
Conocia bien Nueva York, su medio artistico, museos, galerias,
editoriales, periodistas, y creia por lo tanto poder hacer una labor util y
fructifera, sobre todo después que el embajador Tomic?® me permitié
el traslado fisico a Nueva York, no obstante que, administrativamente,
yo correspondia a Washington. Fueron cuatro afios intensos dando
charlas, mas de cincuenta sobre la cultura de Chile y Latinoamérica
apoyado con diapositivas. Charlas cuyo contenido barajaba como

un naipe segun el museo, instituto cultural, comunidad religiosa o
estudiantil que me lo solicitaba. Ademas de montar exposiciones de
pintura y fotografia chilenas, hice un programa de radio semanal en
espafiol, Radio New York-World-Wide, en el cual entrevistaba durante
una hora a los intelectuales latinoamericanos residentes o de paso,
como Fernando Botero, Nicanor Parra, (Alberto) Ginastera, (Pablo)
Neruda, (Roberto) Matta, (Claudio) Arrau, Alfonso Montecinos, Armando
Uribe, entre muchos otros. El objetivo: dar a conocer tanto en Espafia
como en Latinoamérica el pensamiento de nuestros artistas. Esas
cintas las guardo como un documento extraordinario de la cultura
latinoamericana de esos tiempos.

En 1967 formamos TOLA, Theatre of Latin America, con Joanne
Pottlitzer.?” El objetivo era dar a conocer el teatro tan desconocido

de Latinoamérica al enorme publico de habla hispana que existe en
Nueva York. Nuestra primera labor fue traer al ITUCH, que estaba en
San Francisco, La remolienda,?® dirigida por Victor Jara. Conseguimos
el dinero con las empresas chilenas; excelentes criticas en el New York
Times y en otros diarios y revistas. TOLA continla vivo en Nueva York.

Ese mismo afio me casé con Patricia Velasco.? En ese entonces
estudiaba pintura y se interesaba por el tejido, interés tan
comprensible en una boliviana del altiplano. Lo llevan en la sangre,
hilan y tejen sus propias ropas, las de la familia, las mantas y hasta
los pantalones del marido. Los mas bellos ejemplos en la historia del
tejido estan en el Pert y Bolivia. Nunca pretendi, Pablo, que Patricia
me tejiera mi ropa. Mis pantalones, ahora que lo pienso, reconozco
una infinita ternura en esa idea. Patricia vino a verme en visperas de
Navidad y me trajo un pino enorme que encontré en la calle, lo subié
hasta el quinto piso por la escalera y lo puso en un rincén. Llegaba
hasta el cielo, una sonrisa: el nido.

Repartia mi tiempo entre mi oficina de la misién chilena de Naciones
Unidas y mi taller de La Fayette con Spring Street, zona que hoy se
denomina Soho. Alli continué mi labor pictdrica los sébados, domingos
y lunes completos.
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Inauguracion y entrega

de la obra Corazdn de los
Andes (1966) en el Edificio
de las Naciones Unidas
en Nueva York. Archivo
Fundacion Nemesio
Antlnez, Santiago, Chile.

Nemesio junto a Patricia
Velasco. Suecia, 1975.



30. Carmen Waugh
(1932-2013): una de las
primeras galeristas en
Chile y figura importante
en la cultura chilena. En
1965 abrid su galeria en
Santiago y, desde 1968,
fue una amiga cercana
de Nemesio Antineg.

31. Juan Downey
(1940-1993): artista
visual. Estudié grabado
enel Taller 99 y
arquitectura en la
Universidad Catélica de
Santiago. Posteriormente,
estudié en Paris junto
aS. W. Hayter y se
radicé en Nueva York,
donde desarroll6 su
trabajo como artista
visual, especialmente
ligado al videoarte.

32. Juan Pablo Izquierdo
(1935): musico y director
de orquesta chileno.

33. Guillermo Prado
(s/a-2003): reconocido
artesano de volantines

chileno. Nemesio se
interesé por el arte
popular y, en particular,
por la bellega de

los volantines.

Nueva York, tu lo sabes, Pablo, lo habia vivido desde adentro en los
afos cuarenta. Lo conocia y lo hab{a pintado desde la médula. Pinté
por inercia la primera época, volcanes y cordilleras; retomé, luego, las
multitudes vistas a vuelo de pajaro. El resultado fue la exposicidn en
1968 en Santiago, en la Galer{a Central de Carmen Waugh.3°

En estos afos pinté para las Naciones Unidas un mural, Corazén de
los Andes, al dleo sobre tela, de 2 x 4 m. Es un corte transversal de los
Andes que muestra en su interior el azul del lapislazuli, el verde del
cobre, el blanco del salitre; esta en el Hall de las Comisiones. Fue un
obsequio de Chile de la ONU y un obsequio mio a Chile.

Alli en Nueva York comenzaron a aparecer las primeras “camas’, las
“canchas de futbol” entre enormes bloques de cemento, la cama

de Juan Downey?" con la bandera chilena de respaldo y al fondo un
desfiladero, el de Wall Street. Arriba un grupo de chilenos bailan la cueca
detras de un cristal.

Estando yo en el afio 1968 en Santiago, en la exposicion de la Galeria
Carmen Waugh ya mencionada, se me acercé mi amigo Maximo
Pacheco, ministro de Educacién de Eduardo Frei. Me dijo que queria
darle vida al Museo Nacional de Bellas Artes, que yo ten{a experiencia,
que lo habia consultado y que era unanime que yo debia renunciar al
cargo de Nueva York y resucitar a este mausoleo. Lo dudé, le dije que
estaba contento con mi trabajo. De vuelta a Nueva York recibi varios
mensajes, entre ellos la frase “hazlo por Chile”. Ante tal requerimiento,
renuncié a mi cargo y regresamos después de un tiempo a Santiago. Se
trataba de transformar un frio mausoleo en un museo vivo, activo, un
lugar de reunién en el hermoso Parque Forestal.

En 1970, con Salvador Allende fui confirmado en el cargo. Se
continuaron las obras de remodelacién con el mismo {(mpetu con
que se iniciaron en el 1969, con fondos de la Sociedad Constructora
de Establecimientos Educacionales, planos técnicos del arquitecto
Benavides y la custodia del abogado Emilio Balmaceda.

Se comenzd a excavar la sala Matta en el enorme espacio central del
museo. Ten{amos un activo y hermoso tractor con palas mecénicas
que grufiian como un dinosaurio amarillo en jaula de la Belle Epoque.
Se hicieron nuevas y definitivas bodegas con los mejores sistemas de
guardar pinturas, siguiendo el modelo del Museo de Arte Moderno de
Nueva York.

El presupuesto del museo era nfimo. El cargo era de conservador y mi
antecesor lo fue, pero trataba ahora de hacer un centro vivo de cultura,
un museo vivo de la comunidad, con interés para todos y para todas

las manifestaciones artisticas. Recuerdo que solo en el afio 1972 se
inauguraron 52 exposiciones de pintura, esculturas y artes graficas, sin
contar otras manifestaciones, como conciertos de musica clasica y pop,
como el arte de fuga de Bach, dirigida por la orquesta de Juan Pablo
|zquierdo;®2 los primeros conciertos de Inti-lllimani, de Los Jaivas, de
Los Blops; desfile de moda chilota, volantines de Guillermo Prado,®® arte
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Director del Museo Nacional de Bellas Artes

En su primer periodo de
direccién (1969-1973),
Antunez desarrollo

un programa de
transformacion que
consistio en repensar
el concepto de museo
y su funcionamiento,
ademas de remodelar
el edificio. Su programa
se desplegd en un
contexto histérico
marcado por el
ascenso de la figura
de Salvador Allende al
podery la instalacion
democratica del
gobierno socialista

de la Unidad Popular
en 1970. Por esta
razén, tanto las
reformulaciones que
realizé al museo como
las exposiciones que
tuvieron lugar en
élinfluyeron en el
desarrollo de un arte
que intenté modificar
la institucionalidad
del museo -que
conservaba

fuertes elementos
decimondnicos- para
actualizarla con una
concepcidén mas
dindmica y social.

Entre sus medidas
podemos destacar la
reparacion del edificio;
la construccién de

la Sala Matta; el
reordenamiento

de la coleccidn; la
inclusion de arte
contemporaneo,
popular e indigena;

la formacion de un
grupo de educadoras;
la creacion de

una biblioteca
especializada en
artes; la habilitacion
de la Sala Forestal

para exposiciones
transitorias; y un
aumento considerable
de exposiciones y
publico, entre otras
cosas.

Sobre la direccién de
Antunez, Langlois
dijo: “Nemesio queria
salirse de la linea que
trafa el museo. Hasta
su llegada, este era un
recinto exclusivamente
de conservacion de
obrasy él quiso darle,
ademas, otro rostro,
nmaés contemporaneo.
Fue arriesgado y
valiente de su parte”

(Langlois, 2009, p. 256).

Su periodo de
direccién termind con
el Golpe de Estado.
Dias después del 11 de
septiembre de 1973,
una serie de militares,
armados con tanques
y ametralladoras,
dispararon hacia el
interior del museo,
poniendo en riesgo la
vida de trabajadores
y la integridad de

las obras de la
coleccidn, que fueron
atravesadas por las
balas que ingresaron
por las ventanas del
edificio. Esto pondria
fin al auge en el
desarrollo artistico y
cultural que se vivio en
nuestro pais.

VER DOCUMENTAL IMPACTOS.
EL OTRO GOLPE DE LA

DICTADURA DE MANUEL TELLO.

DISPONIBLE EN VIMEO.COM
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Nemesio posa junto a la

escultura El Horacio de Rebeca

Matte, Museo Nacional de
Bellas Artes, Santiago, Chile
(c.1969-1972).


https://vimeo.com/113105298

34. Pedro Orthous
(1917-1974): actor,
director y profesor

de teatro chileno.

35. Cecilia Vicuia (1948):
artista visual y poeta
chilena. Sobre Salén de
otono, Vicuha escribié:
“Enjunio de 1971 llené

de hojas de arboles una
sala del Museo Nacional
de Bellas Artes en
colaboracién con Nemesio
Antunez y Claudio
Bertoni. Esta piega fue

un acto de contribucion
al socialismo en Chile”
(Vicuia, 1973, s/n).

36. Juan Pablo Langlois
(1936): artista visual
chileno. Nemesio se refiere
a la obra Cuerpos blandos
que Langlois monté en

el museo en 1969, y que
consistié en doscientos
metros continuos de
bolsas de basura rellenas
de papel de diario, que
intervenian el interior

y exterior del edificio.

37. Bordadoras de Isla
Negra: agrupacién de
mujeres de Isla Negra

que, en los afios sesenta,
se reunieron bajo el

oficio del bordado con

el fin de contribuir al
sustento de sus familias
y, de paso, constituir

un medio de expresion
artistica, politica y social.

38. Claudio di Girolamo:
pintor, muralista,
escenégrafo, director de
teatro y cine de origen
italiano que desarrollé
diversas facetas a lo
largo de su carrera.

Fue miembro fundador
del teatro ICTUS, y
entre otros cargos fue
director de Canal 13 y
jefe de la Division de
Cultura del Mineduc.

de la India de Neruh, Costa de Marfil, maestros de la pintura moderna
cubana, teatro de Pedro Orthous®* para jévenes, recitales de poesia,
exposicion de disefio industrial de Italia y luego la de Argentina, acciones
de arte total en el Gran Hall; Salén de otorio de Cecilia Vicufia,*® un
metro de hojas secas. Juan Pablo Langlois®® hizo salir por las ventanas

y las puertas del museo grandes longanizas negras que se enrollaron en
las palmeras, numerosas exposiciones de artistas bordadoras de Isla
Negra,* etc., etc.

Lo mas importante: el Museo de Arte Moderno de Nueva York nos
envio tres grandes exposiciones: 1) Dadé y el surrealismo, con cuatro
pinturas originales de cada uno de los siguientes artistas: Picasso,
Mird, Magritte, Tanguy, Duchamp, Man Ray, Lam, Matta, entre muchos
otros; vino la coleccidn surrealista del museo, que es la mejor en esta
materia. 2) Alexander Calder, esculturas méviles: 20 extraordinarias
obras de gran tamano. 3) Grabados de Mird, cien obras originales de
este gran artista. Como ves, Pablo, se hicieron cosas de connotaciéon
internacional.

Durante el afio 1971 en todo el primer piso instalamos -haciendo

en un circuito completo en redondo- la coleccién permanente de la
pintura chilena. Como puedes apreciar, fueron cinco afios de actividad.
Haciamos, ademas, con ayuda de Patricia, un programa de TV en Canal
13, Ojo con el Arte. Vino un dia Claudio di Girolamo,®® director de ese
canal, y me dijo: “No nos podemos farrear esta oportunidad. Tienes

que hacer un programa de arte”, y asi se hizo. Duré un afo y medio

con buena sintonia. Imaginate, Pablo, dirigir un museo y una vez por
semana salir ante la comunidad para explicar las exposiciones e invitar
a verlas, desde un horario importante como es el de diez minutos antes
del noticiario del sabado a las 8:30. Agreguemos a esto el hecho de
que realizaba dos programas semanales de tres minutos cada uno para
Radio Universidad de Chile, invitando y explicando el arte que hacia
noticia en Santiago.

;Doénde, de qué viviamos? Tu sabes, Pablo, que siempre ha sido de la
pintura y nunca la descuidé. Trabajaba los fines de semana y los lunes.
Patricia atajaba las llamadas telefénicas y otras interrupciones.

Irrumpe en 1973 el Gobierno Militar. Renuncié una vez més a mi cargo.
Te diré que mi vida ha sido una cadena de renuncias. He renunciado
siempre a las actividades culturales y administrativas en las que

he participado. No mas de cinco afos en cada unay creo que debe

ser asi, un artista no debe estabilizarse en los puestos; mas claro,
burocratizarse. As{ fue. Una vez terminado un estricto inventario del
nmuseo, pudimos partir después de que fuera allanado y en otra ocasién
atacado con disparos de tanquetas que, segln lo informado por la
Primera Comisaria de Carabineros cercana, buscaban a doscientos
miristas supuestamente escondidos en el sétano, seglin denuncias sin
base alguna; momentos dificiles.
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La Moneda 1973 (1989).
Litografia sobre papel,
43,4 x 55,2 cm. Coleccion
Museo Nacional de Bellas
Artes. Santiago, Chile.
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Partimos a un lugar elegido, Catalufia, y en Catalufia, San Pedro de
Rivas. All{ llegamos buscando la tranquilidad después de cinco afios de
increible actividad y de un Golpe Militar que nos afectd profundamente.
Llegamos a este pastoril lugar en 1974.

Alli pinté diariamente y concentradamente lo que trafa de Chile detras
de los ojos y del corazdn; lo que vi en esos meses de la guerra unilateral.
Pinté las Cartas a Chile, Estadio negro, La Moneda ardiendo, Neruda en

su isla, en fin, pinturas testimoniales, nunca panfletos politicos, no;

hice pintura. Alli solo, lejos, es como mejor se cristaliza la imagen, se
sintetiza la idea. Regresé a la acuarela, después de treinta afios. Volvi

a las estudiantiles y a las queridas acuarelas, inicié también al éleo una
serie, Selva encajonada: son trozos de selva de naturaleza aplastada por
el pavimento, por la autopista, por la ciudad; el problema de la ciudad
invadiendo el campo, invadiéndolo todo. Expuse en Barcelona, Caracasy
Bogota. Pienso que la obra de arte no estd completa si no esta expuesta
al publico. Si esté en el taller vuelta a la pared, no ha nacido. Est4 viva
cuando el publico la ve, si, sefior. Fueron de esta manera otros cinco
afnos de trabajo continuo, la semana corrida. Si bien nunca interrumpl
mi pintura a pesar de los cargos publicos, es en Catalufa la primera vez
que fui un pintor de jornada completa; a los 56 afios el pintor tuvo el
pase del director para dedicarse de cabeza a su principal labor: pintar. El
pintor estaba en receso, ambos en el exilio voluntario.

Soy un pintor de vivencias, de temas, de series. Estas no se suceden
una tras otra; se traslapan, no terminan en una fecha dada, reaparecen
continuamente diez o veinte afios después en otra forma, a veces

se encuentran dos o tres temas en una misma tela. El repertorio va
cambiando y evolucionando con el artista. No se es artista si se queda
en la inmovilidad, en lo estatico, en lo eternamente reiterativo.

Lo que me ayudd en las épocas de museo es mi forma de trabajar: es
répida, espontanea. Cuando no lo es, es decir, cuando la espontaneidad
no me satisface, raspo, borro, rehago y quito, por ultimo doy vuelta la
pintura para la pared y tomo otra tela. Siempre tengo cinco a siete telas
por terminar, las arreo como a ovejas. Algunas estén listas en uno o dos
dias, las mas entre una semana y diez dias; otras, en cambio, aguardan
contra la pared en ejecucion, en continuo combate. Otras, las menos, se
mueren esperando... en la basura.

Después de tantos afos, ya en 1978 y pensando también en la
educacion de Guillermina, tu hermana, decidimos nuevamente
mudarnos, esta vez eligiendo Londres por ser tranquila, ordenada,
civilizada. Llegamos a la niebla. Fuera de los extraordinarios museos y
vida cultural, Londres te proporciona, Pablo, una tranquilidad increible.
Es una ciudad que te invita al trabajo, tal vez es su clima, es su gente
cuya privacidad para un latino es inexplicable. Te aisla y te permite
concentrarte (al contrario, qué dificil es estar encerrado en el taller
durante la primavera en Santiago).
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Tango acuarela (1989).
Litografia, 29 x 26 cm.
Coleccion Museo Nacional de
Bellas Artes, Santiago, Chile.
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Los tangos aqui{ tomaron cuerpo. Comenzaron en Chile con los Peligros
de la danza. En Londres se pegaron “los cuerpos como imanes”; en
Santiago eran pequefnas y lejanas personas bailando sobre grandes
plataformas cordilleranas; en Londres los cuerpos abarcaron la tela,

la sobrepasaron.

También florecieron, como por arte de magia, las camas, se
multiplicaron en la lluvia, en las nubes, en el rio, en el Norte de

Chile, camas de vida y de muerte también se quebraron, chicaras,
corcoveando. Me preguntan, ;qué te pasa con las camas?, pero si las
camas son humanas, alli nacimos, amamos, enfermos nos refugiamos

y también alli morimos. Ocho de las veinticuatro horas de cada dia las
pasamos en cama. Si tienes 30 anos, has pasado diez en cama, jpor qué
no pintar algo tan importante?

El horario era bastante regular: de 12 a 1, o hasta que durase la paciencia
y la luz. Cuando es invierno, esta se acaba. A las 3 de la tarde hay que
seguir con luz eléctrica. Llevo mi sandwich y mi termo.

El ritmo se interrumpe con las clases de pinturas en el Royal College of
Art, donde soy visiting professor. Alli me citan cada 15 dias y paso el dia
completo con nueve alumnos que me han solicitado sesiones de una
hora cada uno en privado. Es una conversacion a fondo sobre su obra

y la relacién con su vida y su origen. Me gusta, me permite el contacto
con los jévenes postgraduados de distintas escuelas de artes de toda
Gran Bretafa, de distintas clases sociales, todos diferentes. Es también
un antidoto a la soledad del taller. Ellos reciben la critica franca de un
pintor de otras latitudes.

Desde Londres envié exposiciones al Museo de Arte Moderno de México,
fui a la inauguracion. A la mafiana siguiente me asombré de ver largas
colas de publico, varias cuadras entrando al museo, parecia ser la “Gloria
total”, pero no, era que frente a mi sala estaban los Cuatro caballos de
San Marco de Venecia, en persona y en bronce. Era claro que mi sala
estaba llena del rebalse de Venecia. Las dos salas son redondas y los
caballos y mis sesenta telas se exponian en angulos y perspectivas
insospechadas. Fue una grata y sorpresiva experiencia.

Decidida la vuelta a Chile, hicimos una estad{a de dos afios en Roma
para sacudirnos de tranquilidad y de niebla londinense y sumirnos

en el sol y el color, y la vitalidad. El romano es comunicativo y alegre.
Gozamos bellisimas ciudades en toda Italia, museos espléndidos, yo era
una aspiradora. Esos dos afios fueron como cargar las baterias, fueron
un acierto total antes de reintegrarnos a la vida chilena.

Carta aérea - 53



Autoexilio y
resistencia

Durante su autoexilio
en Europa, Antlnez
siguid participando
activamente -y

con otros artistas
chilenos- en
manifestaciones de
resistencia contra la
dictadura. Cuando
regreso a Chile,

diez afios después,

en 1984, trabajo

en la recuperacion

de la democracia a
través de charlas en
universidades sobre
elecciones libres, asi
como también se
ocupd de reactivar
espacios culturales

de encuentro, como

el mismo Taller

99. En 1986 fue
proclamado candidato
a la presidencia de
Chile por un grupo

de chilenos desde
Argentina que
contaban con el apoyo
de los partidos de
izquierda. Para su
campafia, que fue

una medida de ejercer
presidn, realizé afiches
en serigrafia con la
frase “Chile exige
democracia” y con el
lema “No sea necio
vote por Nemesio”. Aun
cuando su candidatura
no prospero,

estas acciones
contribuyeron a

la realizacién del
plebiscito en 1988,
que derivo, tras

el triunfo del NO,

en las elecciones
presidenciales
democréticas de 1989,
que pusieron fin al
periodo de dictadura
en Chile.

En marzo de 1990
comenzo la transicion

a la democracia en

Chile con el gobierno de
Patricio Aylwin. Nemesio
Antunez fue nombrado
nuevamente director del
MNBA, y en septiembre
de ese afo se inaugurd
la exposicién ‘Museo
Abierto”, que congregd
amas de cuatrocientos
artistas chilenos

y que significo la
reapertura del museo

en democracia después
de haber permanecido
parcialmente cerrado
por varios afios durante
la dictadura militar.
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Para la portada

del catalogo de la
exposicion, Antinez
dibujé la fachada del
museo con sus puertas
abiertas por donde
ingresan multitudes
de personas a un
espacio de encuentro
y cultura. Estas
remiten a las mismas
multitudes anénimas
que caracterizaron
sus primeras obras en
Nueva York.

Chile exige democracia
(1988). Serigrafia
intervenida a tres colores,
43 x 36 cm. Coleccion
Museo Nacional de Bellas
Artes, Santiago, Chile.



De cada lugar en que he vivido, hay motivos, temas que se afladen, aun
indirectamente al repertorio general. En Roma me deslumbraron la
cantidad de hermosas estatuas; arquitectura, jardines, todo poblado
de marmol, multitudes de Carrara. Dos colosales bronces griegos del
siglo V antes de Cristo fueron descubiertos en Riace, en el mar al sur
de Italia. Impresionantes por su bella ejecucién y tamafio, dos metros
cada uno. Los vi expuestos en Florencia en una sala. La multitud hacia
colas de cuadras al exterior y pasaban reverentes lentamente llenando
el interior frente a estos hermosos guerreros. All{ surgié el tema: “el
hombre y sus estatuas’, el afan de la humanidad de dejar su imagen, de
hacerla en material sélido e inmortal y la admiracién del hombre comun
por su imagen ennoblecida y eternizada, “El hombre y sus estatuas”.

Desgraciadamente, la vuelta a Chile me alejé del tema. Adn sigue
flotando, listo para aparecer. Este es un ejemplo del proceso de una
obra, falta ahora la segunda etapa, la realizacién, tan importante como
la primera, la idea, la inspiracion.

1984. La vuelta a Chile no fue facil. Me costd recuperar el trabajo
constante en el taller. Fueron muchas las preocupaciones
extrapictdricas. Un artista como hombre no puede aislarse de su medio
y el medio no me permiti{a concentrarme; poco a poco lo logré y distribui
mi tiempo ordenadamente.

He tratado de reorganizar el Taller 99. Dos afos de dificultades y
esfuerzo para llegar a la normalizacién y comenzar el trabajo en
forma rutinaria en la Casa Larga de Bellavista. El grabado esta casi
desaparecido y tenemos que recuperarlo, queremos hacer publica y
popular esta interesante forma de expresion.

Como norma, nunca he celebrado mi cumpleafios, pero esta vez he
llegado a celebrar los 70 afios con muchos amigos, en una alegre y
eufdrica “matiné infantil”, con pitos, serpentinas, gorros, pifiatas,
cantos y ademas magos de circo; esto sucedié en La Candela el 4
de mayo; inolvidable.

Por dltimo, me llega esta retrospectiva de mas de cincuenta afios de
labor, organizada por la galeria de arte Praxis, cosas de la edad. Ello
no significa sin duda el fin. No, es una nueva etapa, concentrada, una
segura conciencia del tiempo.

Les ruego respeten mi tiempo, gracias.
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CRONOLOGIA

Primera
exposicion
individual de ,
acuarelas, Sfe casa con Inés
Instituto Chileno Flgue'roa y r}ace
Nace en Britanico, su primer hijo,
Santiago, Chile. Santiago. Pablo.
Viaja a los
Estados Unidos
con una beca
Estudios Fullbright.
secundarios
en el Colegio Trabaja en Se gradla de Desarrolla la
Sagrados la oficina de arquitecto en serie de "Las
Corazones, propiedades la Universidad multitudes y
Santiago. de su padre. Catdlica, habitantes de
Santiago. Nueva YorK'.
1918 1926 1936 1938 1939 1941 1941 1943 1945 1946 1947 1948 1950
1933 1942 1952 1950
Decide
ser pintor.
Premio Trabajaenla  Obtiene el titulo Trabajaen el
Academia Realiza las muebleria de de master en Atelier 17,
Literaria ilustraciones del Sergio Matta.  Arquitectura en taller de
del Colegio libro Chile o una Realiza sus la Universidad grabado
Sagrados loca geografia ~ Primeros dleos. de Columbia, de Stanley
Corazones. Viaja de Benjamin Nueva York. William
a Francia en un Subercaseaux. Hayter en
buque de carga. Decide Nueva York y
dedicarse Paris.
exclusivamente
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a la pintura.

Trabajaenel
taller de litografia

Prirjm.e,ra de Roberto
exposicion Blackburn, Nueva
individual en York.
Norlyst Gallery, Viaia a México
Nueva York. !

donde conoce a
Pablo Neruda y
su mujer, Delia

del Carril.

Reside en Paris, y
exhibe sus obras
en esta ciudad y

en Oslo.



1951

Trabaja en el
taller de Gaston
Dorfinant en
Pars.

Viaja por

Espafia e [talia.
Su amigo Jorge
Sanhueza lo
convence de
volver a Chile.

Vuelve a Chile.

Se instala junto

a su familia en

la calle Guardia
Vieja, Providencia,
Santiago.

1952 1953

Trabaja como

profesor de grabado

en la Escuela de
Artes Aplicadas
de la Universidad
de Chile.

1954

Nace su hija

Manuela.

1955

Recibe el
Premio Wolf al
mejor pintor de
América Latina
enla IV Bienal
de Sao Paulo.

1957

el Taller 99
de grabado.

Funday dirige

Expone en la Galeria
Carmen Waugh,
Santiago. Pinta el mural

Corazén de los Andes en el

Colaboraen la
fundacion de la
Escuela de Arte de la
Universidad Catélica
(UC), Santiago.

Ensefa pintura en
la Escuela de Arte
de la UC.

1955
1963

Asume como agregado cultural de
Chile en los Estados Unidos. Trabaja
y reside en Nueva York. Organiza

sobre arte de Chile y Latinoamérica.
Conduce un programa de radio

latinoamericanos. Estos mismos
programas fueron transmitidos por

Se desempeiia
como director
del Museo

de Arte
Contemporaneo
(MAC) de la
Universidad

de Chile.

1959
1961

1961 1965
1964 1969

1959

exposiciones de arte y charlas

llamado Arte desde Nueva York
en Radio América Worldwide,
donde entrevista a artistas

Radio Universidad de Chile.

Comienza a
trabajar en las
series “Camas”
y “Canchas de

futbol”.

Junto con Joanne
Pottlitzer forma
T.O.LA., “Theatre
of Latin America”,
en Nueva York. Se
casa con Patricia
Velasco, su
segunda mujer.

1966
1967

edificio de las Naciones
Unidas en Nueva York.

Vuelve a Chile
como director
del Museo

Nacional de Bellas

Artes (MNBA)
en Santiago,
donde organiza
exposiciones de
arte; entre ellas,

tres comisionadas

por el Museo de
Arte Moderno

de Nueva York

y la Gltima de

las Bienales
Americanas de
grabado, creadas
por él.

1969
1973

Conduce el programa de televisién
Ojo con el Arte en Canal 13 de la
Universidad Catélica. En la radio de
la Universidad de Chile, conduce un
programa con el mismo nombre.

En el MNBA se inauguran 52
exposiciones de pintura, escultura'y
artes gréaficas, entre otros.

Nace su hija
Guillermina.

Golpe militar
de Augusto
Pinochet.
Renuncia al

Vuelve a Chile

y expone en:
Santiago,
Concepcion,

Temuco, Curico,

Lima.

cargo de director
del MNBA.

1971
1972

1972 1973 1974 1974

1978

1978
1982

Desarrolla en su obra una
pintura testimonial desde
el exilio: Cartas a Chile,
Estadio negro, La Moneda
ardiendo, Neruda en su isla.

Reside en Barcelona, Espana,
donde pinta y expone
individualmente en: Madrid,
Barcelona, Caracas, Bogota,
Nueva York, Berlin Oeste,
Dusseldorf, Estocolmo,
Gotemburgo, Santiago, La Paz.

Reside en Londres donde pinta y
expone sus obras en: México D.F., Sao
Paulo, Roma, Londres, Santiago.

Desarrolla las series “Los tangos” y
“Las camas”.

1980 1984 1985
1984

Es invitado como profesor guia en el Royal College
of Art de Londres, escuela de posgraduados y
becarios del Art Council, de Gran Bretana.

Reside en Roma, donde trabaja y expone
individualmente en Savona, Urbino, Roma,
Santiago.

Reorganiza el Taller 99
en Casa Larga, Santiago.

1985

1987 1988

Ejecuta en
Barcelona

las Ediciones
Poligrafa: series
de litografias y
grabados sobre
metal.

Expone en
Buenos Aires,
Cérdoba,
Mendoza, Lima
y Santiago.

1986

Participa en

la exposicion
“Chile Vive” en
Madrid, una
muestra de la
cultura chilena
en resistencia a
la dictadura.

Retrospectiva de su obra
organizada por la Galer{a
de Arte Praxis.

Asume por segunda vez
la direccion del MNBA,
en el contexto del
retorno a la democracia.
Realiza la exposicién
“Museo Abierto”.

Se transmite
en Television
Nacional

la segunda
temporada de
Ojo con el Arte.

1988 1990 1991 1993

Muere a los
75 afos en
Santiago
de Chile.






VER EL ARTE:
SERIES TEMATICAS
EN LA OBRA DE NEMESIO



La obra de Nemesio Antinez es amplia y diversa. Encontramos en ella un
extenso repertorio de temas que va abordando en diferentes momentos de su
vida, inmerso en un proceso continuo de experimentacion con técnicas y sopor-
tes. Un mismo tema puede ser desarrollado en pintura, acuarela, dibujo o gra-
bado; sobre muros, papeles, telas o libros, y combinando técnicas disimiles en
un mismo soporte.

Estos temas dan cuenta de sus inquietudes como artista y conforman su imagi-
nario acrisolado en el tiempo, expresion de una mutacion de formas y estilos. En
este sentido, podemos decir que Antlnez posee un estilo propio —al margen de
escuelas o movimientos artisticos-, que se refleja en una bldsqueda constante
por definir en sus obras una vision del arte como una forma particular de ver el
mundo. En sus palabras:

Soy un pintor de vivencias, de temas, de series. Estas no se suceden una
tras otra; se traslapan, no terminan en una fecha dada, reaparecen conti-
nuamente diez o veinte afos después en otra forma, a veces se encuentran
dos o tres temas en una misma tela. El repertorio va cambiando y evolucio-
nando con el artista.

Incorpora la ciudad, el paisaje, la cultura popular, los juegos y bailes en su registro
pictoérico, los que representa por medio de motivos tales como manteles, volanti-
nes, cuerpos, montanas, minerales, ventanas, estadios y camas. A partir de estos
temas y motivos es posible agrupar su produccion en cuatro series de obras,
determinadas por ciertos conceptos claves a partir de los cuales los y las estu-
diantes podran reflexionar sobre el arte, la historia, la historia del arte y las pasio-
nes de Nemesio. Sobre estas Ultimas, Pedro Millar, artista y discipulo de Nemesio
en el Taller 99, declara que fueron su relacién del arte con la vida, su relacién con
el publico, su ensefianza del arte y su concepcion de este como una manera de
very entender a Chile.

Se propone abordar aqu{ la obra de Antlnez a partir de cuatro series temati-
cas. En la primera, “Juegos visuales: experiencias 6pticas cotidianas’, se trata la
importancia del aspecto ludico en la obra de Antlnez, que se refleja en la interac-
cién que busca plasmar con el espectador a través de su produccion ligada al arte
dptico y el arte integrado a la arquitectura. En la segunda, “Pintar Chile: poesia y
geografia’, se da cuenta del vinculo entre arte y territorio que define la relacion del
artista con el paisaje y con los elementos del entorno natural que configuran el
cardcter poético de su obra. En “Ventanas abiertas al mundo de Antunez”, tercera
serie, se discurre sobre el caracter politico de su obra, puesto de manifiesto en
el sentido social de sus creaciones y en la funcién que le compete al artista en
la generacién de reflexién y memoria en la sociedad. En la cuarta y ultima serie,
“El grabado: impresiones contemporaneas de lo popular’, se recoge la idea de lo
colectivo del trabajo colaborativo y de la ensefianza del arte, al analizar el cruce
entre arte contemporaneo y arte popular.

En cada una de estas series, los contenidos se desprenden de ideas expresadas
por Nemesio -extraidas de algunas frases que constan en escritos personales o
de la narracién de anécdotas- en relacién con ejercicios de observacién, el anali-
sis de imagenes y la reflexién sobre aspectos o rasgos determinantes en su obra,
atendiendo siempre al contexto que determiné la produccidn y recepcion de esta.
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Juegos visuales: experiencias dpticas cotidianas

En 1950, estando en Paris, Nemesio Antinez se detuvo a observar los manteles
a cuadros de diferentes colores que cubrian las mesas de los cafés. Describe ese
momento asi:

[V]i en el bistré de la esquina sobre las mesas, manteles a cuadros, rojos y
blancos o azules y negros. Me gustaron. Pinté una tela con un plato blanco
con sopa amarilla sobre un mantel a cuadro azul y blanco, una cuchara
negra escuadlida [...] Miintencidon fue hacer pintura-pintura, de usar el color,
la materia, hacer una pintura sensual después del blanco y negro.

Valiéndose de una perspectiva aérea, el pintor nos ofrece a la vista en Naturaleza
muerta la representacion de una mesa con mantel, sobre la cual se disponen obje-
tos inertes: un plato, una cuchara y un tenedor. El patrén geométrico del mantel
altera la percepcidn del espacio del espectador, ya que al romper Antlnez la geo-
metria simétrica de la reticula de cuadros, la tela sobre la mesa parece inclinada
y con volumen, gracias al efecto visual que logra acabadamente.

Este dleo es un claro ejemplo de esta recurrencia inicial de Nemesio a emplear
una serie de efectos visuales y juegos de percepcion con los que distorsiona
la perspectiva y da forma a sus primeras aproximaciones hacia un arte donde
predomina lo dptico. En estas primeras obras, que son naturalezas muertas o
bodegones con manteles y cucharas, se inicia el interés del artista por hacer una
pintura sensual, dirigida a los sentidos del espectador, apelando a que este se
involucre y participe activa o lidicamente en la experiencia de contemplacion.

El caracter dptico del arte de Antinez se reconoce en el uso de figuras geométri-
cas y colores para construir una imagen sobre la superficie plana del cuadro. Se
trata de composiciones que pretenden producir ilusion de volumen y sensacién
de movimiento donde no los hay. Lo anterior remite a los postulados del arte
dptico,! una corriente artistica que surgid en la década de 1950 y que en Chile
tuvo como exponentes, desde 1955, a los miembros del Grupo Rectangulo.?

Naturaleza muerta (1953).
Oleo sobre madera,

38 x 40 cm. Coleccion
Museo de Arte y Artesania
de Linares, Linares, Chile.

1. Arte 6ptico es un

estilo de arte visual que
consiste en utilizar en sus
composiciones pictodricas,
sobre la superficie del
cuadro, la geometria y

el color para producir

una ilusién de volumen

y movimiento en el ojo
del espectador. Como
movimiento artistico

y tendencia surgi6 en
Paris en la exposicion

‘Le mouvement” de 1955,
cuando el pintor hiingaro
Victor Vasarely publicd

el Manifiesto amarillo,
propagando las ideas del
arte dptico. Una vertiente
que se desprende de

esta corriente artistica
es el arte cinético, que

se caracteriga por la
inclusién de movimiento
y dinamismo a través

de fuergas y vibraciones
generadas por los artistas
por medio de sistemas
mecdnicos o eléctricos.
Entre sus exponentes se
encuentra la artista chilena
Matilde Péreg y el artista
venegolano Jesus Soto.

2. Entre sus exponentes
destacan Ramoén Vergara
Greg y Elsa Bolivar. Entre
1962 y 1965, el Grupo
Rectdngulo pasé a
denominarse Movimiento
Forma y Espacio, haciendo
énfasis en la integracién de
sus obras al espacio y no
solo al soporte del cuadro.
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Mantel rojo y negro (1959).

Litografia sobre papel,
37 x 54 cm. Coleccion
Museo Nacional de Bellas
Artes, Santiago, Chile.

A partir de colores planos y formas geométricas se busca crear una imagen dindmica,
capaz de estimular los sentidos y de producir sensaciones en el ojo del espectador.
Pero es también -y al mismo tiempo- una indagacion plastica sobre lo que vemos en
la representacion del espacio dentro de un sistema bidimensional o plano cartesiano
mediante un juego de distorsion y transformacion de las lineas rectas en curvas. Esta
idea de distorsidn, Antlnez la explica volviendo a la imagen antes comentada de los
manteles, pero ya madurada y trabajada como idea artistica que prosperd en compo-
siciones posteriores de su autoria:

Los manteles franceses en Chile se transformaron en mesas “terremotea-
das” [..] los cuadrados del mantel volaron en cardimenes de volantines;
combates de volantines en el Parque Cousifio, los manteles envolvieron cuer-
pos de mujeres dormidas o cubrieron todo el espacio con los colores del sol.

Los manteles son protagonistas en las pinturas de Antunez. En estas, el mantel
-al igual que un tablero de ajedrez- es un juego compuesto por una cuadricula de
dos 0 mas colores. Con este mantel cubre el espacio pictdrico moldeando formas
ocultas que sugieren un cuerpo femenino en Dormida al sol, o insinlian relieves de
una cordillera codificada por la geometri{a de un paisaje desconocido, en Noche.
En estas obras, el pintor sacude el mantel para ondear y curvar el espacio, distor-
sionandolo con la ilusion de volumen y profundidad. De ese espacio agitado nacen
nuevas formas que remiten a cuerpos furtivos y paisajes imaginarios.

El efecto de movimiento y dinamismo de estas pinturas también se produce por
la inclusion de fuerzas externas que modifican las formas a través del viento en
Vendaval o por una corriente s{smica en Terremoto rojo. Este movimiento externo
a la pintura ingresa al cuadro para sacudir las figuras estaticas y revolotear los
cuadrados, desparramandolos por el espacio. En La mesa, la composicidn inicial
se desarma como por la accién de un viento fuerte que sopla, haciendo volar los
cuadrados del mantel que, liberados en rombos por los aires, adquieren el aspecto
de volantines que flotan por el cielo de la pintura.
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Vendaval (1985).
Litografia sobre papel,
56 x 76 cm. Coleccién
Museo Nacional de Bellas
Artes, Santiago, Chile.
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Noche (1966).

Oleo sobre tela,

101 x 126 cm.

Coleccion Museo de Arte
Contemporaneo. Santiago, Chile.
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Dormida al sol (1964).
Oleo sobre tela,

126 x 100 cm. Coleccion
Museo Nacional de Bellas
Artes, Santiago, Chile.
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La mesa (1989).

Serigrafia sobre papel, 49 x 69,5 cm.
Coleccion Museo Nacional de Bellas Artes,
Santiago, Chile.

Terremoto rojo (1960).

Litografia sobre papel,

33,5x50 cm.

Museo Histérico Gabriel Gonzalez
Videla, La Serena, Chile.
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En la obra Volantines de todos los colores, se resalta el aspecto ludico de su obra.
Antunez se aproxima a la experiencia del arte recurriendo a elementos simples
que se remontan a experiencias juveniles, cuando jugaba con estos rombos de
papel en el cielo: “Cuando era joven encumbraba volantines y sentia la libertad de
dibujar en el cielo. Yo hacia el ocho, hacia cuadrados, era el maximo de felicidad
que puede tener una persona” (Guerra, 1987, p. 20). Se observa en el cuadro como
estas coloridas formas geométricas pueblan un cielo nuboso, interrumpiendo as{
su blancura y modelando el espacio pictdrico. A lo lejos, mermados de protago-
nismo, diminutas personas los encumbran.

Esta dimensidn ludica de Nemesio es un rasgo clave y fundamental para com-
prender su obra. El concebia el arte valiéndose de la alegria y el entusiasmo. De
ah{ que afirme: “El arte no tiene por qué ser una cosa estirada, fria, propia de
intelectuales y ratones de biblioteca. En cuanto a representacion de las inquie-
tudes humanas, el arte debe ser alegre [..]" (Vasari, 1970, p. 2). Este aspecto fue
abordado por el escritor chileno Jorge Edwards, quien sefialé: [lJos cuadros de
Antunez me han hecho pensar a menudo que ellos contienen una intuicién muy
clara de esta realidad del juego, realidad que [..] esta ligada a todo el desarrollo
de la cultura” Para Edwards, el juego se estructura como un elemento central
en las pinturas de Antlnez, que representan variaciones sobre la forma de un
tablero de ajedrez o mantel cuadriculado. [U]no de los elementos que aparece en
la pintura de Antlnez en forma reiterada, es el de las diferencias en las formas del
juego”, afirma el escritor. “Como lo explicé hace ya bastantes afios, con definitiva
maestria, Johan Huizinga® en su Homo Ludens, uno de los factores esenciales y
permanentes de cualquier forma de juego es la existencia de un espacio delimi-
tado y ficticio, espacio que determina las estrictas reglas a las que los jugadores
aceptan voluntariamente someterse” (Edwards, 1976, p. 28).

Volantines de todos los
colores (1989).

Acuarela y témpera
sobre papel, 50 x 70 cm.
Coleccién Museo de la
Solidaridad Salvador
Allende, Santiago, Chile.

3. Johan Huiginga
(1872-1945): historiador
holandés que publicd

en 1938 Homo Ludens,
libro en el que resalta la
importancia del juego para
el desarrollo de la cultura.
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4. En 275 dias se
construyé el edificio para
la Ill Conferencia de las
Naciones Unidas sobre
Comercio y Desarrollo en
el Tercer Mundo, conocido
como UNCTAD IIl. En su
construccién participaron
obreros, arquitectos,
artistas y voluntarios. En
dictadura, este edificio
pasé a ser la sede del
gobierno militar y,
posteriormente vuelta la
democracia, se reinauguré
como el actual Centro
Cultural Gabriela Mistral.

Mural en el Edificio
UNCTAD Il (1972),
Santiago. Ceramica,
12x6m.

Archivo fotografico de
Sergio Gonzalez, José
Medina y Miguel Lawner,
Santiago, Chile.

En este caso, el espacio delimitado es el lienzo en blanco sobre el cual el artista
imagina sus formas, y su contenido es una representacion ficticia de un espacio
que solo existe a partir de los cédigos que rigen la ilusion en el arte. En este
sentido, la obra de arte puede ser ludica y el lienzo se propone -ante el especta-
dor- como espacio de juego y recreacion, entendiendo a su vez el juego como una
forma crucial de creacién y conocimiento. Es por medio de la ilusidn dptica que se
genera -basada en procedimientos formales que juegan con formas geométricas
y efectos cromaticos- la interaccion del espectador con la obra. La obra se vuelve
dinamica para ir mas allé de la superficie bidimensional del cuadro. Esta operacién
se desplaza de soporte hacia el espacio exterior y la arquitectura, es decir, desde
lo bidimensional hacia lo tridimensional. Un ejemplo de lo anterior ocurrié en 1972,
cuando un importante grupo de artistas chilenos —entre ellos Nemesio- participa-
ron en la construccién del edificio de la UNCTAD I,* durante el gobierno de Salva-
dor Allende. El desafio consistié precisamente en proponer un arte integrado a la
arquitectura y a la vida cotidiana, siendo el juego una de las estrategias utilizadas
en la creacion de obras y de experiencias.

En esa ocasién, ‘Nemesio Antunez intervino un recinto con una serie de fran-
jas negras [y blancas] en sentido diagonal que iban desde el suelo al muro, en
baldosa ceramica. Dicha intervencién era una clara alusion a las relaciones que
habi{a entre pintura y arquitectura” (Navarrete, 1990, p. 137). Al revestir una de las
entradas del edificio con lineas diagonales, blancas y negras, cre6 una experiencia
envolvente que atraia a los transeuntes hacia el edificio. A través de elementos
formales, lineas y colores, la relacion de cualquier ciudadano con el edificio se
vuelve una relacién dinamica y ludica, capaz de modificar su vida.

A pesar de que la obra que Nemesio hizo para el edificio de la UNCTAD Il fue
modificada y destruida durante la dictadura militar, as{ como la de muchos otros
artistas, esta viene a corroborar que, a través del arte, es posible incidir en la
vida de las personas a partir de la apropiacion del espacio urbano. En la mirada
del artista, una experiencia cotidiana de observacion de la ciudad se transforma
en ejercicios de composicion visual que se materializan en el paisaje de la urbe,
guiados por un proceso reflexivo y ludico respecto de lo que ve en la realidad.
Empleando un elemento simple, Antlnez crea un sistema visual que apela a
la interaccion con el espectador. Tal sistema deviene para este ultimo en una
experiencia visual que lo hace resignificar ese espacio, renovando la relacién del
ciudadano con su ciudad: a la vez que esta se torna mas amable para él, dicha
intervencion artistica lo acerca al ritual del juego en su cotidianidad.
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Pintar Chile: poesia y geografia

Antlnez menciona en la “Carta aérea” que su aproximacion al arte fue a través de
la acuarela mientras estudiaba arquitectura. En este sentido, la acuarela tendra
un rol fundamental para él, puesto que vio en esta técnica las posibilidades de
libertad y expresion del arte, vinculadas al paisaje y el medio ambiente. Asi lo
manifiesta en la siguiente cita:

La acuarela fue un salvavidas, un insélito e inesperado descubrimiento. Elasomo
de la posibilidad de otra vida, de creatividad libre, pura, propia. Comprendi{ intui-
tivamente que en la acuarela el ‘aqua’ debe primar, debe sentirse la obra, afios
después, mojada, aun bajo vidrio. El agua es el vehiculo, rapido, férmula uno,
esponténeo, libre, que debes controlar sorteando accidentes en una carretera
llena de peligros. Es la improvisacion al momento aprovechando el accidente. El
agua es la libertad a alta velocidad. Minutos después, es la imagen congelada,
interceptada, que no existia, que cuajd sorpresivamente en el encuentro del
papel con el agua, el color, el pincel y la imaginacion. (Palmer, 1997, p. 16)

A su vuelta a Chile en 1953, tras diez afos de vivir en el extranjero, la aproximacion
de Nemesio fue precisamente a través del paisaje y de la acuarela. Regresd a pintar
Chile, de norte a sur, registrando cordilleras, volcanes, canales, piedras y minera-
les, para captar una imagen poética que encontré en la particularidad de nuestra
geografia, una geografia fisica y humana. Pero esa geografia para el artista no solo
estaba en el paisaje, sino también en el propio arte y en la poesia. Hay en su obra
una vision poética sobre el paisaje, en la que predomina lo césmico y lo tellrico de
la poesia de Pablo Neruda, especialmente, en los poemas del Canto general (1950).
Este libro es considerado uno de los més importantes dentro de la obra de Neruda
porque en él logra unir a Latinoamérica y a Chile en una poética comun, a través de
la historia que se desenvuelve en el paisaje, un paisaje que describe en sus cantos y
que recorre con sus imagenes. Al respecto, Antunez dird que “Neruda ensefid a toda
una generacion de pintores a VER a Chile. [Y] a través de Chile, también podemos
VER a Neruda” (Cornejo, 1966, p. 28).

Este interés de Antunez por el paisaje se remonta a sus primeras obras hechas con
acuarela en el cerro San Cristdbal. En ellas, el material -la disolucién de pigmentos
secos o terrosos en agua- esté en relacion con los elementos que componen la natura-
leza representada: los rios, las nubes, la lluvia, los cerros y las montafas. En un sisterma
de condensacion de elementos, la acuarela resulta ser un medio propicio para capturar
el paisaje de manera directa, depositando los colores en estado liquido con un rapido
movimiento de pincel. Esta velocidad, sintesis y simpleza en su ejecucion —propia de la
técnica- le permitid al artista capturar y recoger sus observaciones sobre el paisaje de
manera rapida y espontanea, mientras estaba en movimiento viajando por distintos
lugares de Chile, entre ellos, Chiloé. Como fruto de ese vigje a la isla, en mayo de 1956
se inaugurd en Santiago la exposicidén Chiloé, compuesta por acuarelas de Nemesio
Antunez y fotografias de Sergio Larrain, puesto que habian viajado juntos hasta allé.
Esas acuarelas llenas de color fueron el antecedente de una serie de grabados que pos-
teriormente realizara el artista, a partir de 1957, sobre los canales de Chiloé.

Dentro de las técnicas de grabado utilizadas por Antlinez sobresale la litografia
(del griego lito: piedra y grafia: dibujo). Esta técnica moderna consiste en dibujar
directamente sobre una piedra con materiales grasos (tintas) que repelen el agua
y que se transfieren al papel. Este procedimiento fue muy utilizado por el artista,
quien volvid de Francia trayendo consigo una prensa de grabado que instalé en su
taller, donde fundd, en 1955, el Taller 99, un lugar para la enseiianza del grabado
y la impresion de obras. En sus litografias de ese periodo predomina una reflexién
sobre los materiales del arte y la materialidad de sus representaciones, tal como
se puede ver en sus estudios sobre las piedras -impresas en litografia- que con-
forman el paisaje chileno.
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Algarrobo (1971).
Acuarela sobre papel,
30 x 42 cm. Archivo
Fundacion Nemesio

Antunez, Santiago, Chile.

La relacion entre el agua de la acuarela y los paisajes humedos y lluviosos del sur, o de
las rocas de la cordillera impresas sobre una piedra litografica, porosa y entintada, da
cuenta de una reflexion de Antinez sobre los procesos creativos, a partir de los cuales
el artista establece un vinculo entre la técnica y la tematica de sus obras. Ese vinculo es
el resultado de una experimentacion con materiales y técnicas, y un desplazamiento de
estas, que sera determinante para comprender su pintura. Al respecto, es destacable
la innovacion técnica de Nemesio, fruto de estas experimentaciones antes comenta-
das, sobre todo porque como pintor fue un autodidactica, que recibié su formacién
artistica del grabado y de las ensefianzas de S. W. Hayter en el Atelier 17. Lo cuenta ast:

La experiencia del taller de Hayter ha sido fundamental en mi vida artistica.
No solo por las técnicas que adquir{ en el grabado, sino porque al conocer
estas técnicas, mi pintura misma se enriquecid, haciéndome ver posibilida-
des de texturas y riquezas de calidades que hasta entonces no habia visto,
y que incorporé a mis obras. (Antlnez, 1989, s/n)

Esa riqueza de texturas recién descrita, adquirida gracias a las técnicas del grabado,
daré forma en su pintura a volcanes y cordilleras. Por fuera, es posible ver esto en
relieves y crateres, y por dentro, en cortes transversales que muestran la compo-
sicion interior del paisaje: tonos rojos de lava, azul del lapislazuli, verde y negro del
carbdn, como en la obra Siete volcanes y en otras pinturas (hechas con 6leo) que con-
forman una serie mas amplia que el artista denomind Cordillera adentro. Una serie
en la que predominan formaciones geoldgicas de minerales y piedras como visiones
subterraneas y microscépicas de un contenido informe de colores intensos, en una
composicion organica de manchas en gamas cromaticas calidas. Sobre estas obras,
en 1960, José Donoso escribid un texto titulado “Antunez busca a Chile por dentro”,
en el que sefiala que “[s]u versién de Chile es una version personal, lirica y emotiva, en
la cual el objeto mismo representado se halla deformado por el contenido emocional,
hasta aproximarlo a lo abstracto” (1960, p. 13). Ese caracter abstracto esté dado por
la eleccion del tema y el encuadre de un detalle microscdpico de los elementos que
componen el paisaje: la presencia de malaquita, lapislazuli, carboén, calcedonia y dgata,
minerales que yacen en la composicion interna de la tierra, en su interior oculto.
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Chiloé, canales (1957).
Litografia sobre papel,
47 x 31,5 cm. Coleccion
Museo Nacional de Bellas
Artes, Santiago, Chile.
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Corazén de los Andes (1966).
Oleo sobre tela,

200 x 400 cm.

Archivo Fundacion Nemesio
Antlnez, Santiago, Chile.



Nemesio en Chiloé

(c. 1955-1956). Fotografia
de Sergio Larrain. Archivo
Fundacién Nemesio
Antunez, Santiago, Chile.

Esas formas organicas, con elementos gravidos e ingravidos, conforman el carac-
ter tellrico y cédsmico de los paisajes de Antlnez, al tiempo que sus colores pare-
cen provenir de reacciones quimicas constantes y milenarias. Un rasgo que advir-
tid el artista Enrique Castro-Cid, fruto de su impresion al ver el mural —-de dos
metros de alto por cuatro de largo- que realizd Nemesio, en 1966, para la sala de
las Comisiones en el Edificio de las Naciones Unidas en Nueva York:

En Corazdn de los Andes las piedras abandonan la tierra, el agua de un lago
andino se evapora transforméndose en elemento imponderable, como nubes o
gases, la corteza terrestre se halla en ebullicién, en volatilizacion permanente.
La actividad del cuadro se manifiesta en el cambio constante de los rojos y las
tierras de sombra por los azules y los blancos. Todo sube, el planeta se descom-
pone en elementos que huyen hacia la altura. La ponderacién de los colores no
parece ser en este caso subjetiva. El cuadro se aliviana realmente. El espectador
siente la fuga constante de los elementos de la tierra. (Castro-Cid, 1967, p. 5)

La sensacién que describe Castro-Cid expresa la forma de crear de Antlnez, ligada
a la construccién de una obra que funciona de manera analoga a un ecosistema.
Frente a un paisaje que cambia constantemente, el artista captura la sensacion
atmosférica del entorno por medio de colores y trazos, como si fuera un poeta
escribiendo la formacién del mundo. Ese espacio ingravido o volatil va a permanecer
y persistir en sus obras posteriores, como presencia de fondo o “ambiente” en otras
series de obras, solapadas con escenas de baile y, en otros casos, con carreteras.
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Ventanas abiertas al mundo de Antinez

Las obras realizadas por Nemesio Antunez durante el primer periodo que
permanecié en Nueva York (1943-1950), corresponden a una serie de grabados
y pinturas en torno a los habitantes de la ciudad -de ahi el titulo City Dwellers
(Habitantes de la ciudad). Estos aparecen representados por el pintor como
multitudes uniformes que circulan por la metrépoli, pero vistos a gran distancia
desde la altura de un rascacielo, asemejando ser hormigas mas que humanos: son
puntos y manchas que resultan del gesto grafico del artista.

Ver el arte: series tematicas en la obra de Nemesio -

City Dwellers (1950).

Litografia sobre papel,

29,3 x 24,1 cm.
Coleccién Museo de
Arte Contemporaneo,
Santiago, Chile.

75



5. Jackson Pollock,
Willem de Kooning, Frang
Kline, Robert Motherwell
y Arshile Gorky, entre
otros, formaron parte
del expresionismo
abstracto, un
movimiento artistico
que surgid en la década
de 1940 en Estados
Unidos y que recibié
influencias de dos
importantes artistas
latinoamericanos:

David Alfaro Siqueiros y
Roberto Matta.

Estas obras formalmente guardan relacion con el expresionismo abstracto,®
movimiento artistico contemporaneo cuyas obras se caracterizan por carecer
de contenido figurativo, en las que predomina la expresion del artista -sus emo-
ciones y aspectos inconscientes- a través del gesto grafico automatico (auto-
grafico), las manchas de color o el goteo (dripping). Sin embargo, las formas en
Antunez no son del todo antifigurativas o abstractas, mas bien corresponden —en
palabras del poeta y critico de arte Enrique Lihn- a un expresionismo existencial,
que equivale a un realismo antinaturalista, en el que ain podemos ver reminis-
cencias de lo humano y lo real.

En las obras de este periodo, Nemesio recorta un fragmento de la realidad. Su
mirada se posiciona desde una ventana que mira desde lo alto y, a partir de ahi,
enmarca y proyecta un espacio. Elabora asi su vision del mundo, anclada en un
punto de vista singular como lo es la perspectiva aérea. En su texto titulado “Ven-
tana abierta al mundo de Antinez”, Lihn escribe que en estas obras, “[a]somado a
la realidad, Antlnez ve las muchedumbres enmarcadas en el cuadrilatero de sus
ventanas abiertas, muchas veces a cielos vacios” (Lihn, 1956, p. 8).

Al observar la ciudad a través de una ventana, Nemesio no solo define la compo-
sicién de la imagen por medio de un entrever que delimita un campo visual, sino
que lo mas destacable es la particularidad de la condiciéon humana que expone.
Sobre esto relata en "Carta aérea™:

Volvamos a Nueva York. Durante la Segunda Guerra, cerca de la casa, en
la calle 52 habia un cine de actualidades. Vi todos los programas sema-
nales: campos de concentracidon de Auschwitz y tantos otros, batallas,
bombardeos, ciudades arrasadas, Dresden en una noche 120 mil muertos,
montones de cuerpos desnudos, hambre, torturas y cansancio, solo hue-
sos, 0jos vidriosos, fosas llenas de cadaveres. Y también en Nueva York las
multitudes en los subways a codazos, apretujados, colgados de las manillas,
leyendo diarios con caras cansadas, anodinas y chicle.
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City Window (1950).
Litografia sobre papel,
35 x 23 cm. Coleccién
Museo Nacional de Bellas
Artes, Santiago, Chile.
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Lluvia en el sur (1956).
Oleo sobre tela,

101 x 65 cm. Coleccién
Museo Nacional de Bellas
Artes, Santiago, Chile.

La idea del cuadro como “una ventana abierta a la historia” se remonta al Rena-
cimiento, cuando surgié la idea de que el arte era una extensién de la realidad
representada a través de la perspectiva, que buscaba proyectar una imagen equi-
valente a lo real. Lo anterior nos lleva a considerar la formacién de Nemesio Antu-
nez como arquitecto, vale decir, sus conocimientos de dibujo y perspectiva. Es as{
que el artista proyecta sobre el cuadro un espacio arquitectdnico, en este caso, la
ciudad con sus edificios, ventanas y construcciones.

El motivo de la ventana no solo esta presente en la serie City Dwellers, sino tam-
bién en muchas otras obras de su autoria. He aqui el caso de la pintura Lluvia en
el sur. Através de la ventana, el artista configura una representacion que, a modo
de un espacio ilusorio, construye otros espacios posibles.
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Mural realizado por
Nemesio Antinez en
1990 en el Museo Cielo
Abierto de Valparaiso,
Chile. Archivo Fundacion
Nemesio Antlnez.

El espacio de la ciudad, como espacio publico, sera de gran interés para el artista,
quien se inspira en las formas que configuran la urbe a través de su arquitectura.
Este interés se puede apreciar en el mural que realizd en 1990 para el Museo Cielo
Abierto de Valparaiso, un proyecto en el que participd desde su concepcidén en el
ano 1969. Antunez hizo un trampantojo, es decir, proyectd sobre el muro late-
ral de una casa la ilusién de un espacio arquitectdnico abierto, que nos permite
ver un mas alla. A través de sus ventanas abiertas podemos observar escenas
domeésticas que suceden en el interior de una casa: una persona duerme en una
camay, en otra habitacidn, una pareja se abraza. Sien otras obras suyas uno mira
através de las ventanas desde el soporte bidimensional del cuadro, en este mural
tales ventanas abiertas estan integradas a la arquitectura.

En su calidad de mural, esta obra es parte del espacio publico. En este sentido, el
artista trabaja sobre la polis y se vincula a través de ella a la sociedad, ya que la
ciudad determina lo publico y lo politico. El aspecto politico en la obra de Antlnez
aparece en sus temas, revelando sus intereses y evidenciando su compromiso
con la realidad. Al ofrecer su punto de vista en sus obras, quienes las observamos
nos volvemos testigos de su testimonio, que busca reflexionar sobre aconteci-
mientos que marcaron la historia del siglo XX, tales como, por mencionar algunos,
las guerras mundiales, la Guerra Fria 'y, en Chile, la dictadura.

Sobre el tema de la ciudad, Antlnez lo venia trabajando desde la década de
1960, periodo que coincide con su segunda estadia en la ciudad de Nueva York,
entre 1964 y 1968, cuando ejercié como agregado cultural. En esta etapa se con-
centrd en ciertos espacios urbanos especificos, tales como parques, estadios,
canchas de futbol y de tenis, como en Grand Central (1968) o City Playground,
para reflexionar sobre la multitud anénima y las construcciones publicas que
determinan la vida en la ciudad. Al respecto, su amiga y critica de arte, Marta
Traba, escribié:

De 1964 en adelante, se hace y rehace en el tema recurrente de los
estadios pero también se transforman en extrafias y alucinantes pla-
taformas, donde apenas se distinguen, como puntos, los hombres que
deambulan por esas ciudades prefiguradas. La marca de Nueva York, la
implacable y vertiginosa arquitectura de Manhattan, la soledad de los
estadios repletos, se cuelan por los intersticios de esta nueva poética.
(Traba, 1978, p. 35)
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City Playground (1980).
Aguafuerte sobre papel,
56 x 76 cm. Coleccidon
Museo Nacional de Bellas
Artes, Santiago, Chile.

Esas alucinantes plataformas que describe Traba corresponden a estructuras
geométricas, a constructos arquitectdnicos que el artista erige como lugares
fantasticos, espacios de juego y campos visuales que se trasforman en escena-
rios, autopistas, laberintos, espacios virtuales, habitaciones cerradas y camas.

Las camas son otro de los motivos recurrentes, y el interés de Antlinez por
estas formas -que corresponden al igual que las ventanas a un cuadrilatero
extendido- se relaciona con la construcciéon de espacios vitales y oniricos.
No por nada la cama es el lugar donde sofiamos y donde pasamos maés de un
tercio de nuestras vidas. Para Antinez, como lo sefiala en la “Carta aérea”™
“las camas son humanas, alli nacimos, amamos, enfermos nos refugiamos y
también alli morimos”.

Si la primera etapa estuvo marcada por las consecuencias de la Segunda Guerra
Mundial; el hambre, la muerte, la soledad y el desamparo de la humanidad, la
segunda etapa estuvo determinada, luego de 1973, por los efectos funestos del
golpe de Estado y la dictadura militar en Chile. En el exilio, cuenta el artista en
la “Carta aérea”: “[...] pinté diariamente y concentradamente lo que traia de Chile
detras de los ojos y del corazon; lo que vi en esos meses de la guerra unilateral.
Pinté las Cartas a Chile, Estadio negro, La Moneda ardiendo, Neruda en su isla, en fin,
pinturas testimoniales...”.

Todas ellas son obras cargadas de dolor y expresan un testimonio de los hechos
que sucedieron cuando se quebrd la democracia en Chile y se violaron los dere-
chos humanos. Estadio negro es quizas la obra mas potente, porque da cuenta
de manera desoladora de la restriccidn de las libertades, la censura, la persecu-
cién, la detencidn y la tortura que sufrieron miles de chilenos en manos de las
fuerzas armadas. En 1973, el Estadio Nacional, asi como otros espacios publicos
de Chile, fue utilizado como centro de detencién y tortura. El que otrora habia
sido un lugar para celebrar encuentros sociales y deportivos, abruptamente se
transformd en un espacio de horror y muerte. En Estadio negro, Antunez, a tra-
vés de una gama cromatica opaca y oscura, representa desde una perspectiva
frontal y aérea el Estadio Nacional. El espacio esté vacio, en el centro aparece
un arco de futbol caido y, en el borde inferior, una inscripciéon que determina
la fecha del acontecimiento que cambié el rumbo de nuestra historia: el 11 de
septiembre de 1973.
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Dormimos en Manhattan | (1978).
Oleo sobre tela, 145 x 112 cm.
Coleccién Museo Nacional de
Bellas Artes, Santiago, Chile.
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La Moneda ardiendo
(c. 1974-1977). Acrilico

sobre tela, 81x 100 cm.

Coleccion Museo de la
Solidaridad Salvador

Allende, Santiago, Chile.

El arco caido simboliza la fractura de un pais, la pérdida de la dignidad humana, la
ruptura de las reglas del juego, el quiebre de la republica y un dafio irreparable a
la sociedad chilena. El cuadro es una ventana que muestra en el espacio pictdrico
la parte mas dura y oscura de la historia de Chile. Constatamos, entonces, que la
pintura de Antlnez es un testimonio de lo ocurrido, una imagen que nos invita a
reflexionar sobre la historia, sobre los lugares de la ciudad, sobre la memoria que
hay en ellos, para no olvidar.

El artista establece en sus obras una cercana relacién entre el arte y la realidad.
Nemesio estd comprometido con su presente y es consciente de las problemati-
cas que enfrenta la humanidad. En este sentido, entiende, tal como lo sefiala en
la “Carta aérea”, que “un artista como hombre no puede aislarse de su medio”. Su
medio es la sociedad en la que vive y en su obra queda registro, un testimonio de
la realidad que vivio.
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Estadio negro (1978).
Aguafuerte sobre papel,
76 x 56 cm. Coleccién
Museo Nacional de Bellas
Artes, Santiago, Chile.
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6. Sobre Gaston
Dorfinant, Antineg
escribié: “Monsieur
Dorfinant, el octogenario
litégrafo con su boina,
me contaba que su
padre habia trabajado

en el taller donde
Toulouse Lautrec higo
sus litografias, afiches
de teatro y cabarets, que
empapelaban las calles de
Paris en 1860. Alli desde
esa casona a los pies de
Notre Dame, de muros
medievales, mientras
lapigaba un fondo de

uno de Los oficios, por la
ventana de vidrios chicos
y sucios veia desligarse
el Sena (color) verde
carabinero [...]"

(Antlneg, 1989, s. p.).

7. Mds informacion
sobre la ceramica de
Quinchamali disponible
en: memoriachilena.cl

8. Ese congreso fue
una iniciativa de Pablo
Neruda, que habia
regresado a Chile un
ano antes, después de
haber sido expulsado del
pais, en 1948, por la ley
maldita que prohibié y
persiguid a los miembros
del Partido Comunista.
Se tratd de un
encuentro que convoco
a artistas, escritores e
intelectuales de Chile

y Latinoamérica para
generar un intercambio
y discutir sobre temas
de arte y cultura a
nivel continental.

Entre los artistas
latinoamericanos
invitados resalté la
presencia del pintor
mexicano Diego Rivera.

El grabado: impresiones contemporaneas de lo popular

La vinculacion de Antunez con el grabado ya se ha explicitado antes a lo largo del
texto, pero no aun su interés o fascinacion por lo popular. En 1952, el artista con-
cluyd un album, que consistid en una serie de 20 carpetas con 12 grabados cada
una, que fueron impresas en el taller del maestro litdgrafo Gastéon Dorfinant® en
Parfs. El origen de esta propuesta, él mismo la explica: “‘Impresionado por los arte-
sanos de Paris, el panadero, el carnicero, el vidriero, 12 artesanos, hice un album,
Los oficios en 12 litografias” (Antunez, 1989, s. p.). Estos grabados expresan y
ponen de manifiesto el temprano interés del artista por conocer y valorar los ofi-
cios populares, profunda admiracién que lo llevd a realizar un ejercicio similar en
torno a los oficios que desarrollan hombres y mujeres del pueblo chileno.

La costurera es una litografia de 1956 en la que se representa una mujer en el
acto de enmendar con hilo una tela. La particularidad de esta imagen es que la
figura femenina corresponde a una cerdmica de Quinchamali, con sus perfiles
redondeados hechos en greda de color negro brillante y con formas decorativas
grabadas en blanco.” Las cerdmicas de Quinchamali, as{ como otras manifesta-
ciones de la artesania rural de Chile, son productos de un saber popular que en
ese momento comenzd a despertar el interés de poetas, escritores y artistas
chilenos respecto de las raices de nuestro arte y las practicas artesanales. Un
interés que fue consecuencia de un pensamiento americanista que definié un
cardcter propio y ancestral de lo americano. En palabras de Neruda, ese caracter
se forjo con la artesania, el canto y la poesia del pueblo. Como se lee en su poema
“Poetas de los pueblos’, escrito para un catalogo de una galeria de arte y artesa-
nia para la UNCTAD:

América del Sur fue siempre tierra de alfareros. Un continente de canta-
ros. Estos cantaros que cantan los hizo siempre el pueblo. Los hizo con
barro y con sus manos. Los hizo con arcilla y con sus manos. Los hizo de
piedra y con sus manos. Los hizo de plata y con sus manos. (Neruda y
Mufioz, 1968, s. p.)

Se trato6 de una recuperacion que respondid a un cambio en la forma de ver el arte
popular y entender la cultura, un cambio que desencadend -entre otras cosas- la
fundacion, en 1943, del Museo de Arte Popular Americano de la Universidad de
Chile, creado y dirigido por Tomas Lago. Un cambio que marcé también el ingreso
de estas producciones artesanales al espacio artistico. Al respecto, Justo Pastor
Mellado sefiala que en la década de 1950 ocurrié “una reivindicacién orgénica de
las producciones artesanales mas autdctonas, que hab{an logrado permanecer
en estado de relativa pureza en algunas zonas rurales, y que gente como Neruda
y Nemesio Antlnez -que dicho sea de paso, refunda el espacio del grabado en
Chile- introducen en el espacio artistico” (Mellado, 1995, p. 31).

En el caso particular de Antlnez, él incorpora elementos del arte popular en su
obra a través de Quinchamal, utilizando formas y temas propios del repertorio
popular expresados también en la poesia y los cantos. Su interés por Quinchamali
se remonta al afo 1953, cuando realizé un mural y un biombo para el Congreso
Continental de la Cultura.® Aunque ese mural desaparecid, permanece otro que
realizé cinco aftos después, en 1958, al interior de un edificio de la calle Huérfanos
en Santiago, con elementos de la iconografia de Quinchamali -figuras antropo-
morfas, como la guitarrera, y zoomorfas, como el jarro-pato, cuya existencia se
remonta a las culturas precolombinas- pintados en el muro y con mosaicos en
el piso.
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La costurera (1956).
Litografia sobre papel,
55 x 38,7 cm. Coleccién
Museo Nacional de Bellas
Artes, Santiago, Chile.

Almuerzo en Quinchamal{
(1956). Litografia sobre
papel, 33 x 50 cm.
Coleccion Museo
Nacional de Bellas Artes,
Santiago, Chile.
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La Cueca - Cueca de
Quinchamali (1955).
Litografia sobre papel de
diario y papel volantin,
37,2 x 53 cm. Coleccién
Museo Nacional de Bellas
Artes, Santiago, Chile.

9. Disponible en:
memoriachilena.cl

10. Se pueden encontrar
digitalizados en la
coleccion de la Biblioteca
Nacional y en el Archivo
Bello de la Universidad
de Chile.

En 1955, el artista realizd una serie de grabados que representaban figuras de
Quinchamali bailando, tocando guitarra, almorzando o realizando trabajos en
el campo. Algunos de esos grabados se incluyeron en la edicién especial de la
Revista de Arte, dedicada a la cerdmica de Quinchamal(, acompafiando un texto
de Tomas Lago titulado “Arte popular y arte culto. Defensa de Quinchamal(”?

Uno de esos grabados, Cueca de Quinchamali, impreso sobre papel de diario, trae
el recuerdo —por lo rudimentario del papel y por el tipo de dibujo hecho en blo-
ques de color negro- de los grabados de la Lira Popular:™® aquellos pliegos de
papel con imagenes impresas en xilografia y poesias escritas en décimas, que
informaban sobre diversos acontecimientos de interés popular y que circularon
por Chile desde finales del siglo XIX hasta principios del XX, colgados en espa-
cios publicos o repartidos en forma de folletos. En este sentido, Nemesio res-
catara del arte popular no solo un repertorio de temas sobre la ‘chilenidad’, sino
una forma de hacer a través de la ensefianza y difusion de la tradicion local del
grabado. El fue consciente de que el grabado es, desde su origen, una practica
artesanal y colectiva, un oficio de bajo costo y un arte al alcance de todos, de ah{
que afirmase que el grabado era la mas democratica de las formas artisticas.

Esta puesta en valor del arte popular coincidié con el propdsito de Antinez de
promover y posicionar la practica del grabado en Chile a través de la creacion del
Taller 99. Para ello modernizd la concepcion tradicional del grabado, amplié sus
posibilidades técnicas y propuso nuevos métodos de ensefianza basados en la
libertad de accién, experimentacion formal e intercambio entre los artistas que
formaban parte del taller dentro de una instancia colectiva.
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Cubierta y boceto de
Nemesio Antlnez para
la obra de Nicanor Parra,
La cueca larga (1958).
Archivo Fundacién
Nemesio Antinez,
Santiago, Chile.
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Caratula realizada por
Nemesio Antunez para

el disco de Quilapayun,
Umbral (1979). Archivo
Fundacién Nemesio
Antlnez, Santiago, Chile.

Nemesio Antunez junto

a Quilapayin en un
homenaje a Pablo Neruda
en la Plaza de los Toros,
Barcelona, 1977. Archivo
Fundacién Nemesio
Antunez, Santiago, Chile.
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Caratula realizada por
Nemesio Antlnez para

el disco de Violeta Parra,
Tonadas (1958). Coleccion
Biblioteca Nacional,
Santiago, Chile.

Los pariuelos de la cueca
(s/f). Oleo sobre tela,
101 x 122 cm. Coleccién
Palacio Baburizza,
Valparaiso, Chile.
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Catalogo de "Exposicion de Arte Popular’, disefiado por
el artista (1953). Coleccién Fundacion Nemesio Antinez,
Santiago, Chile.
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11. Dentro de los estudios
sobre arte popular
sobresale el concepto de
arte instintivo, acuiiado
por Tomds Lago en

la década de 1940 y
utilizado por Anttnez
para caracterigar las
producciones en relacion
con un arte popular y
autodidacta, para ast
marcar la diferencia en
torno al sesgo despectivo
que poseen los términos
de arte ingenuo o naif.
La pintura instintiva
consiste en obras

cuya autoria recaia en
hombres, mujeres, niios
y ancianos autodidactas,
es decir, personas sin
mayores conocimientos
especialigados o estudios
en arte. Su estilo comin
se basaba en una

mayor espontaneidad

en la realizacion de sus
imdgenes, provocando
una mayor libertad en

su imaginacion para dar
cuenta de su entorno
mediante “una sabiduria

que se ignora a si misma”.

A ese trabajo colectivo de artistas en torno al grabado, se sumd la poes{a, para
establecer un vinculo entre imagen y palabra. Este vinculo -que se remonta a la
Lira Popular- se actualiz6 en el trabajo conjunto de poetas y grabadores contem-
poraneos, y se puede ver en el libro La cueca larga de Nicanor Parra (1958), que
relne poesias en verso que rescatan la estructura de los cantos y el ingenio de los
poetas populares. La primera edicidn de este libro se publicd con las ilustraciones
que realizd Nemesio para la portada y el interior. Estan inspiradas en el grabado
popular, en las escenas narradas por la poesia de Parra, lo que se puede apreciar
en el trazo grueso y simple de los dibujos, similar al que se produce sobre un taco
de madera, que da forma a diversos personajes que bailan el poema, que con
pafiuelo bailan la cueca. En esta linea de trabajo colaborativo e intercambio se
enmarca la colaboracion de Nemesio con otras artes y con otros artistas. Al res-
pecto, sobresale su vinculo con algunos exponentes de la corriente musical que
se origind en los sesenta, conocida como Nueva Cancién Chilena: Violeta Parra y
Quilapayun, para quienes realizd las caratulas de sus discos.

Este imaginario popular del cual se nutrié Nemesio, es fundamental para com-
prender aspectos de su obra, y se instalard definitivamente en su produccién
artistica a través del uso de elementos populares, como volantines y bicicletas,
pero especialmente estara presente en las escenas de bailes tradicionales (cueca
y tango) que rondaran en sus pinturas a partir de la década de 1970.

Por Ultimo, en ese esfuerzo por recuperar, difundir y volver a mirar desde el pre-
sente la tradicién de las manifestaciones populares, se inscribe una serie de
exposiciones sobre arte popular que comandd Antinez como director del MAC y
del MNBA. Sobresalen por entonces las exposiciones de grabados populares que
organizé Nemesio, asi como también de pintura instintiva." Exposiciones como la
de los volantines de Guillermo Prado o como la del trabajo de las Bordadoras de
Isla Negra marcaron un hito en la escena nacional y llegaron a ejercer una notable
influencia en artistas contemporaneos, lo que contribuyé a ampliar la definicién
que por entonces se tenia de arte, acercandose a la visién de Antinez, para quien
cabia la diversidad y creia en que todos podian ser artistas.

Ver el arte: series tematicas en la obra de Nemesio - 91






UNIDADES
DIDACTICAS



UNIDAD 1
JUEGOS VISUALES:

EXPERIENCIAS OPTICAS COTIDIANAS

Nivel: 1° Basico (adaptable a 2° Nivel de Transicion y 2° Bdsico)

Asignaturas: Matematica, Artes Visuales, Lenguaje y Comunicacion

94  Unidades didacticas

Esta unidad did4ctica tiene como objetivo que nifios y nifias conozcan a Nemesio
Antlnez y su obra, especificamente aquellas relacionadas con la serie de mante-
les. Enesta, el artista usa los elementos formales y expresivos del lenguaje visual,
tales como linea, forma, color y volumen, para generar sensaciones dpticas con
el fin de vincular lo cotidiano con lo onirico. De este modo se busca fomentar en
los y las estudiantes no solo la observacion analitica de los elementos que cons-
tituyen una obra artistica, sino también abrir la reflexién sobre cémo perciben el
mundo que les rodea.

La Unidad 1 ha sido elaborada a partir de las Bases Curriculares de las asignatu-
ras de Matematica, Artes Visuales, y Lenguaje y Comunicacion con la finalidad de
profundizar en el tema de la percepcion desde una aproximacion epistemolégica
y de como aquella determina la mirada que proyectamos sobre el mundo y sus
cosas. Contempla una experiencia de aprendizaje de una duracién estimada de
ocho horas pedagdgicas para Matematica y seis para Artes Visuales y Lenguaje
y Comunicacion.

En la propuesta didactica para Matematica se trabaja a partir de los elementos
formales del lenguaje visual en la obra de Nemesio Antunez, los que se consideran
importantes para el desarrollo del pensamiento matematico, especificamente
el geométrico. La linea curva y recta, el cuadrado, el circulo y el tridngulo son
centrales en el trabajo visual del artista, elementos pictdricos que sirven para
proponer a los nifos y las nifas diferentes ejercicios para su identificacion, la des-
cripcion de posiciones en el espacio y la estimacion de cantidades en relacién con
otras figuras o elementos visuales que componen las diferentes obras del artista.

En Artes Visuales, la propuesta didéctica repasa algunos de los elementos for-
males que Antlnez tensiona en su obra para proponer al espectador un juego
perceptivo y simbdlico que es expresidon de su particular mirada. La sensacién
cinética que genera la combinacién de rectas, curvas, color y figuras geométricas
en sus pinturas es una invitacién a que el ojo juegue, a que la mirada reconstruya
una nueva realidad: la linea no es solo un recurso grafico, sino también simbolo y
movimiento. Esta relacion es la que estructura esta propuestay a partir de ella se
busca fomentar en los y las estudiantes procesos reflexivos frente a la percepcion
visual y el desarrollo del lenguaje simbdlico. En las obras de Nemesio, un mantel
se convierte en un paisaje on(rico; los cuerpo dormidos, en cerros y mar.

A partir de la identificacién de los recursos gréficos basicos de la geometria y
los elementos simbdlicos de las Arte Visuales, en la propuesta de Lenguaje y
Comunicacion se busca transitar hacia la oralidad y la metafora con el objetivo de
desarrollar habilidades de organizacién de la informacién, narracién, expresién de



opiniones y didlogo. Estos aprendizajes son claves para el desarrollo de los proce-
sos comunicativos articulados que se buscan alcanzar. Es decir, interpretar lo que
se percibe, a fin de crear narraciones propias y colectivas que le den significado al
mundo y aporten una renovada mirada de este.

Es por ello que en la secuencia didactica propuesta se fomenta el desarme de
la experiencia dptica de la imagen y del imaginario, a partir de lo que los y las
estudiantes perciben en la obra de Nemesio Antlnez. Finalmente, en un con-
texto ludico, se estimula la elaboracidon de metaforas por medio de la asociacién
de colores, formas y elementos de la vida cotidiana: propone ir de la imagen (lo
visual) que se percibe a la creacion de minirrelatos (lo verbal), propiciando en defi-
nitiva el desarrollo de un discurso integrado.

Cdédmo preambulo al desarrollo de la unidad, se explicitan los OAT que sustentan
la propuesta. Ademas, se entrega un cuadro que sintetiza la unidad, evidenciando
los objetivos y contenidos de cada una de las clases de las distintas asignaturas
convocadas, junto con la identificacién de los recursos necesarios para su imple-
mentacion. Luego, las propuestas pedagdgicas de cada asignatura se presentan
de manera sucesiva. En cada caso se inicia presentando la alineacién curricular
para luego describir las clases paso a paso, incorporando instrumentos de eva-
luacion para dar seguimiento a los aprendizajes esperados para cada asignatura.

PROPUESTA DIDACTICA

Objetivos de Aprendizaje Transversales (OAT):

Fuente: Mineduc (2013). Bases Curriculares Educacién Basica. Chile.

Dimension afectiva:

3. Adquirir un sentido positivo ante la vida, una sana autoestima y confianza en s{
mismo, basada en el conocimiento personal, tanto de sus potencialidades como
de sus limitaciones.

Dimension cognitiva:

6. Identificar, procesar y sintetizar informacion de diversas fuentes y organizar la
informacion relevante acerca de un tdpico o problema.

7. Organizar, clasificar, analizar, interpretar y sintetizar la informacion y estable-
cer relaciones entre las distintas asignaturas del aprendizaje.

8. Exponer ideas, opiniones, convicciones, sentimientos y experiencias de
manera coherente y fundamentada, haciendo uso de diversas y variadas for-
mas de expresion.

Dimension socio-cultural:

14. Conocer y valorar la historia y sus actores, las tradiciones, los simbolos, el
patrimonio territorial y cultural de la nacién, en el contexto de un mundo crecien-
temente globalizado e interdependiente.

Proactividad en el trabajo:

23. Demostrar interés por conocer la realidad y utilizar el conocimiento.

25. Trabajar en equipo de manera responsable, construyendo relaciones basadas
en la confianza mutua.
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PROPUESTA DIDACTICA )
PARA LA ASIGNATURA DE MATEMATICA

Ejes y Objetivos de Aprendizaje (OA):

Fuente: Mineduc (2013). Bases Curriculares Educacién Basica. Chile.

MATEMATICA: 8 horas pedagdgicas. EJE: Geometria / Medicién

CLASE1 CLASE 2 CLASE 3 CLASE 4
OBJETIVOS
Conocer la obra de Identificar elementos Identificar y describir Identificar y describir
Nemesio Antunez. formales del lenguaje la relacion espacial la relacion posicional
EeniiEesr demenias visual (cuadrados, (posicional) de los y compositiva de los

formales del lenguaje triangulos, circulos) elementos del lenguaje elementos del lenguaje
visual y geométrico en la obra de Nemesio visual en la obra de visual y matematico
(lineas) en la obra de Antlnez. Nemesio Antunez. en la obra de Nemesio
Nemesio Antinez. Antinez.
(OA15) Identificar lineas (OA14) Identificar en (OA13) Describir la (OAD) - (OA13) -
rectas y curvas. el entorno figuras 3D y posicion de los objetos (OA14) - (OA15)

figuras 2D y relacionarlas con relacién a si mismos

usando material y a otros objetos y

concreto. personas, usando un

(OAS5) Estimar lenguaje comun (como

cantidades hasta 20 en derecha e izquierda).

situaciones concretas,
usando un referente.

CONTENIDOS

- Linea recta - Figuras geométricas: - Relacion posicional: - Lineas
- Linea curva - circulo - arriba de - Figuras geométricas
- cuadrado - abajo de - Cantidades
- tridngulo - alaizquierda de - Relacién posicional
- Cantidades hasta el 20 - ala derecha de

- Lineas recta y curva

RECURSOS COMPLEMENTARIOS (cultura.gob.cl/publicaciones/cuaderno-nemesioantunez/)

- Lamesa (1989) - La mesa (1989) - La cuchara y el tenedor - Tabla_cotejo (MA1B)
- Mantel rojo y negro (1959) - Ldmparas y mesa (1951) (1951)
- Bicicletas en la lluvia - Naturaleza muerta (1953) - Naturaleza muerta (1953)
(1980) - El mantel (1951)
- Lamparas y mesa (1951) - Imprimible_1 (MA1B) - Sin titulo (1951)
- Imprimible_2 (MA1B)
- Imprimible_3 (MA1B) - Imprimible_4 (MA1B)

- Imprimible_5 (MA1B)

MATERIALES

- Hojas tamario carta - Plumones o lapices - Manteles (realizados - Manteles realizados y
de papel mantequilla, de colores: rojo, azul, y usados en la clase utilizados en las clases
diamante o volantin amarillo, naranja, verde o anterior) anteriores
- Plumones o lapices violeta - Plumones o lapices - Dibujos de cucharas,
- de colores - Cinta adhesiva - de colores tenedores, cuchillos y
- Cinta adhesiva platos (realizados y usados

en la clase anterior)
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DESARROLLO CLASE A CLASEDE LA

Clase 1

Inicio
15 minutos

Desarrollo
65 minutos

Cierre
10 minutos

Indique a los y las estudiantes que en esta clase trabajaran con lineas rectas y
curvas. Para saber si pueden identificarlas, preginteles:

Cuando sonreimos, ;se forma una linea curva o una linea recta en nuestra boca?
;Siextendemos los brazos a la altura de los hombros se forma una linea recta o curva?

Haga la mimica o gestos correspondientes invitando a los nifios y nifas a que los repi-
tan con usted. Silo desea, puede sefialarles que formen mas lineas rectas y curvas con
el cuerpo. Por ejemplo, formar curvas con los brazos hacia adelante como abrazando
el aire, formar una “L” con un brazo extendido hacia arriba y el otro hacia el lado, etc.

Coménteles que as{ como podemos encontrar lineas en nuestro cuerpo, también
es posible encontrar en los objetos que nos rodean cotidianamente. Desafieles a
buscar e identificar en la sala de clases objetos formados por lineas rectas (reglas,
respaldos de sillas, patas de las mesas, etc.) y por lineas curvas (transportadores,
gomas, mochilas, etc.). Preglnteles:

;Qué tipo de linea tiene el objeto que encontraste?
;Puedes decirnos dénde esta la linea recta?
;Puedes decirnos donde est4 la linea curva?

Posteriormente, proyecte sobre la pizarra las siguientes obras de Nemesio Antlnez: La
mesa, Mantel rojo y negro, Bicicletas en la lluvia y Lémpara y mesa. Dibujando con plumén
sobre la proyeccion, ayldeles a identificar las lineas rectas y curvas en las obras sefialadas.

A continuacion, divida el curso en grupos de hasta cuatro estudiantes (sentados
frente a frente) y entregue a cada uno las reproducciones impresas en hoja carta
(en lo posible a color, disponibles en recursos complementarios) de las obras de
Antunez. Dé las siguientes indicaciones:

> |dentifiquen en la imagen las lineas rectas y curvas.

> Coloquen el papel mantequilla, diamante o volantin sobre la reproduccién impresa.

> Dibujen en el papel escogido las lineas rectas y lineas curvas, remarcando
cada tipo de linea con un plumdn de diferente color.

Otorgue el tiempo necesario para que cada miembro del grupo observe el trabajo
de sus comparieros o companeras. Fomente el trabajo colaborativo y la coevalua-
cion en la identificacién de las lineas.

Para finalizar, pregunteles:

;Qué cosas podemos dibujar con lineas rectas y cuéles con lineas curvas?
¢Imaginan un mundo sin lineas rectas ni curvas?, ;qué pasaria?, ;céomo serian los
objetos sin esas lineas?

;Es posible dibujar sin lineas?, ;por qué?

Solicite los trabajos realizados y guardelos, pues posteriormente los utilizaran en
las clases de Artes Visuales.
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Clase 2

Inicio
15 minutos

Desarrollo
65 minutos

Recuerde a los y las estudiantes que en la clase pasada observaron dentro de la sala
y en las obras de Nemesio Antinez dénde habia lineas rectas y lineas curvas. Cuén-
teles que en esta clase el desafio es encontrar figuras geométricas. Preglnteles:

;Qué figuras geométricas conocen?

Dibuje en la pizarra una casa vista de frente, que tenga como base un cuadrado,
un triangulo como techo y un circulo que represente al sol. Preglnteles:

;Donde est4 el cuadrado en el dibujo?

;Donde est4 el circulo en el dibujo?

;Donde est4 el triangulo en el dibujo?

;Qué cosas dentro de la sala tienen forma cuadrada?
;Qué cosas dentro de la sala tienen forma triangular?
;Qué cosas dentro de la sala tienen forma circular?

Proyecte sobre la pizarra las siguientes obras de Nemesio Antlnez: La mesa,
Lampara y mesa y Naturaleza muerta. Preglnteles:

¢En qué obra de Nemesio Antinez hay un cuadrado?

¢En cuél hay un circulo?

¢En cuél pueden encontrar un triangulo?

;Qué otra figura geométrica pueden reconocer en estas obras?

A medida que vayan sefalando las figuras geométricas, remarque estas con plu-
mon sobre la imagen. A continuacion, entregue a cada nifio y nifta las tres hojas
con la impresién (al maximo en hoja tamafo carta) de un cuadrado, circulo y
tridngulo, respectivamente.” Pidales que pinten cada figura seleccionando alguno
de los siguientes colores: rojo, azul, amarillo, naranja, verde o violeta.

Cuando terminen de pintar, sefiale que formen grupos de seis estudiantes y que unan las

figuras con cinta adhesiva, con el fin de disefiar manteles de diferentes formas, tal como
los que observaron en las obras de Nemesio Antinez. Cada grupo deber{a tener 18 figuras.

o%
ntill e

HO®
A_AO®

Pegue cada mantel en alguna pared de la sala, de manera que sean notoriamente
visibles y se luzcan sus creaciones colectivas. A modo de evaluacion del proceso,
plantee las siguientes preguntas a cada grupo:

;Cuantos circulos hay en el mantel?
;Cuéntos cuadrados hay en el mantel?
;Cuéntos triangulos hay en al mantel?

A continuacion, pregunte a todo el curso:

;Cuantas figuras geométricas podemos contar en cada mantel?
;Tiene cada mantel el mismo néimero de figuras geométricas?, ;jpor qué?

1. Recurso: Imprimible_1 (MA1B), Imprimible_2 (MA1B), Imprimible_3 (MA1B).
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;Cudl es el color que més usaron para pintar las figuras?, ;cuantas figuras
pintaron con ese color?
;Cual es el color que menos usaron?, jcuantas figuras pintaron con ese color?

Cierre Solicite ayuda a los nifios y las nifas para desmontar los manteles. Para finalizar,
10 minutos y con el objetivo de vincular esta clase con la anterior, pregunteles:

;Con qué tipo de linea se dibuja un circulo?
;Con qué tipo de linea se dibuja un cuadrado?
;Con qué tipo de linea se dibuja un triangulo?
;Con cuantas lineas puedo dibujar un circulo?
;Con cuantas lineas puedo dibujar un cuadrado?
;Con cuantas lineas puedo dibujar un triangulo?

Recuerde pedir al curso todos los trabajos realizados y guardarlos, pues poste-
riormente los utilizaran en las clases de Artes Visuales y Lenguaje.

Clase 3

Inicio Antes de comenzar la clase, vuelva a colocar en las paredes de la salas los manteles
15 minutos que los y las estudiantes realizaron durante la clase pasada. Recuérdeles que en la
sesion anterior usaron figuras geométricas para crear esos manteles, de la misma

manera que el artista Nemesio Antlnez las usaba en sus obras. Pregunteles:

;Cuales fueron las figuras geométricas con las que trabajaron en la clase pasada?
;Con qué tipo de lineas se puede dibujar un circulo?
;Con qué tipo de lineas se puede dibujar un cuadrado?

Desarrollo Dibuje en la pizarra la siguiente imagen y preglnteles:

65 minutos

;Eltriangulo esté arriba o abajo del circulo?
;El circulo esta arriba o abajo del tridngulo?
;Elrectangulo estd a la izquierda o a la derecha del circulo?
;El cuadrado est4 a la izquierda o la derecha del triangulo?

A continuacion, proyecte las siguientes obras de Nemesio Antinez: La cuchara y el
tenedor, Naturaleza muerta, El mantely Sin titulo. Ayude a los y las estudiantes a iden-
tificar en las pinturas la posicion de tenedores, cucharas, cuchillos, platos y otros
objetos, describiendo si estan arriba o abajo, a la derecha o a la izquierda, respecto
de algun elemento o figura de cada obra. A medida que vayan identificando correcta-
mente las posiciones de los objetos, remarquelos con plumén sobre la imagen.

Luego, indiqueles que formen grupos de cuatro estudiantes y soliciteles que cada uno
dibuje y pinte un utensilio, ya sea una cuchara, un cuchillo, un tenedor o un plato.?

A continuacidn, inviteles a realizar un juego en el que ubiquen los utensilios dibujados en los
manteles segun la siguiente instruccion: pongan los dibujos sobre alguno de los manteles.

2. Recurso: Imprimible_4 (MA1B), Imprimible_5 (MA1B).
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Cierre
10 minutos

Clase 4

Inicio
10 minutos

Desarrollo
65 minutos

Cierre
15 minutos

100 Unidades didacticas

Cuando estén listos, pidales que identifiquen en qué lugar (posicién) estan dichos
objetos. Use como referencias: Arriba — Abajo - Izquierda - Derecha. Si se repite
el objeto, solicite que la identificacion sea segun el color. Por ejemplo, sefialando
en qué lugar o posicion esta el tenedor azul.

Pidales ayuda a los y las estudiantes para desmontar los dibujos y los manteles.
Guardelos, pues posteriormente los usara para la evaluacién. Preglnteles:

;Con qué tipo de linea dibujaron los platos?
;Con qué tipo de linea dibujaron las cucharas?

Si dispone de tiempo, ponga una mesa en un lugar visible y, sobre esta, una sills;
y debajo, una mochila. Pregunteles:

¢;La mochila est4 sobre o bajo la mesa?
¢;La silla esté sobre o bajo la mesa?
¢Es lo mismo arriba que sobre?, ;por qué?

Comience comentando al curso que en esta clase jugaran al “Restoran”. Indique-
les que lo haran en la sala usando algunos de los dibujos y manteles que crearon
durante las clases pasadas, y que posteriormente continuaran hablando sobre
lineas rectas y curvas, figuras geométricas y posiciones.

Forme grupos de cuatro estudiantes y entrégueles un mantel y los dibujos impre-
sos, trabajados en la clase anterior, de una cuchara, un cuchillo, un tenedor y un
plato, mas una cinta adhesiva. A continuacion, ind{queles lo siguiente:

> Peguen el mantel en alguna de las paredes de la sala.
> Pongan los objetos sobre el mantel en la posicién que deseen.

A continuacidn, plantee las siguientes preguntas a cada grupo, a modo de eva-
luacion de proceso o final.

;Qué objetos estan dibujados con lineas curvas?

;Qué objetos estan dibujados con lineas rectas?

;Donde est4 el circulo?;Dénde esta el triangulo?;Dénde estd el cuadrado?
;Cuantos circulos hay en el mantel?;Cuéntos cuadrados hay en el mantel?
;Cuéntos triangulos hay en el mantel?

Las preguntas sobre posicion dependeran de en qué parte de los manteles los y
las estudiantes hayan puesto los dibujos de los objetos.

;Eltenedor est4 arriba o abajo del ..? ;El tenedor est4 a la izquierda o derecha de...?

Puede tomar registro de las respuestas usando la tabla de cotejo vinculada a los
objetivos curriculares que se adjunta en los recursos (Tabla_cotejo MA1B).

Solicite ayuda a los y las estudiantes para desmontar los dibujos y los manteles.
Finalice la clase preguntandoles:

;De qué nos sirve saber dénde se ubican los objetos?

¢;Para qué nos sirve contar?

;Qué fue lo que mas les gustd de jugar al “Restoran”™?

;Qué otros juegos podemos inventar usando circulos, cuadrados y triangulos?



PROPUESTA DIDACTICA
PARA LA ASIGNATURA DE ARTES VISUALES

Ejes y Objetivos de Aprendizaje (OA):

Fuente: Mineduc (2013). Bases Curriculares Educacién Basica. Chile.

ARTES VISUALES: 6 horas pedagdgicas. EJE: Expresar y crear visualmente / apreciar y responder frente al arte.

CLASE1 CLASE 2 CLASE 3
OBJETIVOS

Conocer la obra de Nemesio Identificar los elementos formales Trabajar colaborativamente
Antlnez. y expresivos del lenguaje visual en usando los elementos formales y
Reflexionar sobre los significados la obra de Nemesio Antunez. expresivos del lenguaje visual en
de los elementos expresivos Expresar opiniones propias una obra colectiva.
del lenguaje visual en la obra de respecto a la obra de Nemesio Analizar el trabajo propio y de
Nermesio Antinez. Antinez. otros expresando ideas respecto

Experimentar con las lineas recta y a los mismos.

curva, formas y colores.

(OA2) Experimentar y aplicar elementos del lenguaje visual en sus trabajos de arte:
> linea (gruesa, delgada, recta, ondulada e irregular)
> color (puro, mezclado, frios, calidos)
> textura (visual, tactil).

(OA3) Expresar emociones e ideas en sus trabajos de arte a partir de la experimentacién con:
> materiales de modelado, de reciclaje, naturales, papeles, cartones, pegamentos, lapices, pinturas, textiles e
imagenes digitales
> herramientas para dibujar, pintar, cortar, modelar, unir y tecnoldgicas (pincel, tijera, esteca, computador, entre otras)
> procedimientos de dibujo, pintura, collage, escultura, dibujo digital y otros.

(OA4) Observar y comunicar oralmente sus primeras impresiones de lo que sienten y piensan de obras de arte por varia-
dos medios (observar anualmente al menos 10 obras de arte local chileno, 10 latinoamericanas y 10 de arte universal).

CONTENIDOS

- Biografia de Nemesio Antlnez - Elementos expresivos del lenguaje - Elementos formales y expresivos del
- Elementos expresivos de la linea visual en la obra de Nemesio Anttinez: lenguaje visual

rectay curva - linea recta: calma-estabilidad
- Forma abstracta y figurativa - linea curva: movimiento

- colores frios y célidos
- texturas visuales

RECURSOS COMPLEMENTARIOS (cultura.gob.cl/publicaciones/cuaderno-nemesioantunez/)

- La mesa (1989) - Mantel rojo y negro (1959) - Tabla_cotejo (AV1B)
- Terremoto rojo (s/f) - Varillas azules (s/f)
- Bicicletas en la lluvia (1980) - Lamesa (1989)
- Lamparas y mesa (1951) - Volantines de todos los colores
- Fotografia de Nemesio Antiinez a ) g?ﬁ:&l& al sol (1964)
sus 6 afos de edad (AV1B)

- Fotografia de Hernan Landa (AV1B)

MATERIALES

- Dibujos de lineas rectas y curvas - Manteles (realizados y usados en - Plumones o lapices de colores
(realizados en la primera clase de las clases de Matematica) - Tiza de colores
Matematica) - Cinta adhesiva - Papel kraft

- Plumones o lapices de colores - Cinta adhesiva

- Manteles (realizados y usados en las
clases de Matematica)

- Dibujos de lineas rectas y curvas
(realizados en las primeras clases de
Artes Visuales)
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DESARROLLO CLASE A CLASEDE LA

Clase1

Inicio
20 minutos

Desarrollo
50 minutos

102 Unidades didacticas

Cuénteles a los y las estudiantes que en esta clase conoceran y observaran la
obra del artista chileno Nemesio Antinez. Introduzca al autor proyectando en la
pizarra la imagen de Nemesio Antlnez a sus 6 afos de edad (1924). Con la foto-
grafia del artista proyectada, realice la lectura de la siguiente cita:

Las clases no eran creativas.. copidbamos... un arbol dentro de un triangulo con
lapices de colores; un motivo floral con lineas rectas y luego otro solo con lineas
curvas, etc... Yo en dibujo era torpe y ensuciaba la pagina.

A continuacién, proyecte la fotografia de Hernan Landa, compariero de Nemesio,
pintando acuarela en el cerro San Cristdbal (1938) y pregunteles:

¢Como creen que se sentia Nemesio cuando dibujaba?
;Le gustaba dibujar?, ;por qué?

¢A quién no le gusta dibujar?, ;por qué?

;Qué les gustaria dibujar?

Continle el visionado de imagenes utilizando las siguientes obras: La mesa, Terre-
moto rojo, Bicicletas en la lluvia y Lampara y mesa. Cuéntele al curso que todas estas
pinturas son creaciones de Nemesio Antlinez. Coménteles acerca de la vida del
artista relatando que cuando él era nifio nunca ganaba los premios de Artes, que
se consideraba torpe para el dibujo, y que ademas por entonces le gustaba la poe-
sia y la historia. Contintie con la historia de Nemesio narrandoles que viajé a los 17
afnos a Europa y que vivio en varios paises, como por ejemplo: Francia y Estados
Unidos. Profundice sefialando que a Nemesio le gustaba jugar con lineas rectas y
curvas para crear sensaciones cinéticas, vale decir, para dar la sensacién de movi-
miento a cosas inmoviles. Vuelva a mostrar las obras del artista y preglnteles:

;Qué sensacion les produce la imagen?
;Qué cosas o elementos les evocan esos sentimientos?

Dibuje en la pizarra una linea recta y una linea curva, y coménteles que estas se
consideran elementos expresivos, es decir, se emplean para comunicar. Puede
ahondar en mas explicaciones, siempre vinculédndolas a las obras del artista.

Retome el trabajo de lineas que el curso realizd en la Clase 1 de Matematica e invi-
teles a que pinten las zonas que estan sin color entre las lineas curvas y rectas.

A continuacién, forme grupos de cuatro a seis estudiantes y pidales que junten
sus dibujos a modo de un rompecabezas. Propdngales que lo armen, tratando
de componer diferentes formas, no solo formando un cuadrado o un rectangulo.
Busque que experimenten no solo con las figuras que se arman al relacionar los
dibujos, sino también con los formatos (tamanos de las figuras), de modo que
vayan desarrollando y afinando su percepcion visual.

Finalmente, indiqueles que seleccionen una forma (composicién) final y que en
silencio observen los trabajos de cada grupo. Preglnteles:

¢A qué se parecen estas figuras?
;Qué sensacion les producen las figuras?



Cierre Sefale al curso que existen dos formas de representar las cosas que nos rodean:
20 minutos una figurativa y otra abstracta. Dé el siguiente ejemplo dibujandolo en la pizarra:

> Una forma abstracta es el dibujo de un circulo
> Una forma figurativa es el dibujo de un sol

Comente que Nemesio Antlnez usa en su obra formas figurativas y formas abs-
tractas. Para finalizar, plantéeles las siguientes preguntas:

;Puede un artista dibujar solo lineas rectas y curvas y no objetos reales?, ;por qué?
;Son ustedes artistas cuando dibujan o juegan con lineas rectas y curvas?, jpor qué?
;Qué pasa cuando mezclo lineas rectas y curvas?

¢;Les gustd armar rompecabezas colectivamente?, ;qué es lo que mas les gustd?
;Qué es lo que mas les llama la atencidn de las pinturas de Nemesio?

Clase 2
Inicio Recuérdele al curso que en la clase pasada realizaron un rompecabezas con lineas
10 minutos rectas y lineas curvas. Sefale nuevamente que las lineas curvas y rectas pueden

producir o no la sensaciéon de movimiento. Ejemplifique de la siguiente manera:

> Dibuje una linea ondulada y una linea recta (horizontales) en el pizarron.
> Dibuje un bote sobre la linea ondulada y otro sobre la linea recta.

rW__

Pregunteles:

;Alguna vez han visto una ola?, ;dénde?

;La ola se mueve o esté en un mismo lugar todo el tiempo?

;Qué bote se moveria mas: el que esta sobre la linea ondulada o el que esta sobre
la linea recta?, jpor qué?

Desarrollo Comente a los y las estudiantes que as{ como con las lineas onduladas pode-

70 minutos mos representar o dibujar el movimiento de las olas, de la misma manera otros
elementos nos permiten representar o dibujar las cosas que nos rodean. Por
ejemplo, el cuadrado nos permite dibujar un volantin, varios cuadrados juntos
nos permiten representar un mantel, con un circulo y el color amarillo podemos
representar el sol.

Linea curva = movimiento = olas (bote en movimiento)
Linea recta = estabilidad = mar tranquilo (bote en calma)
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Pregunteles:

;De qué color pintarian la noche?

;De qué color pintarian el d{a?

;De qué color pintarian el mar?

¢El fuego da frio o calor?, ;de qué color es el fuego?

;Laluz del sol en verano da frio o calor?, ;con qué color podemos representar el calor?
¢Qué color podria dar la sensacién de frio?

;Con qué figura geométrica pueden dibujar el cuaderno?

;Con qué tipo de lineas dibujarian el pasto?

¢Con que tipo de lineas dibujarian la lluvia?

A continuacion, utilice las siguientes obras de Nemesio Antlnez para describir los
elementos graficos expresivos antes mencionados: Dormida al sol, Varillas azules,
La mesa y Volantines de todos los colores. Reflexione con el curso sobre la percep-
cién visual, explicando que dibujando lineas y figuras geométricas y pintando con
colores, los y las artistas representan o generan sensaciones de movimiento, luz,
oscuridad, calor o frio y forma.

Luego, inviteles a identificar los siguientes elementos en las obras de Antlnez,
remarcando con plumdn sobre la imagen proyectada:
> lineas
> figuras geométricas
> colores frios y calidos. Nombrelos a partir de los colores primarios y secundarios:
- frios: azul, verde violeta
- célidos: rojo, naranjo, amarillo
> texturas (los cuadriculados, las zonas sin cuadros, etc.).

Sefale que la textura es la representacion visual de lo que sentimos con el tacto.
Plantéeles las siguientes preguntas:

- ;Con qué tipo de lineas dibujar{an el pasto?
- ;.Con qué tipo de lineas dibujar{an la lluvia?

A continuacién, utilice los manteles creados en la clase de Matematica. Pidales a los
y las estudiantes que desarmen los manteles con mucho cuidado, seleccionando los
cuadrados, ya que ahora creardn un gran mantel utilizando solo esa figura geométrica.®

Cuando hayan terminado el mantel, péngalo sobre una mesa ubicada en un lugar visi-
ble de la sala. A continuacion, inviteles a observar y narrar lo que miran. Preginteles:

¢Coémo son las lineas del mantel?

Escenifique una segunda mesa, colocando bajo el mantel mochilas u objetos que
simulen relieve. Pregunteles:

;Coémo son las lineas del mantel? ;Cémo se ven las lineas del mantel?

;Qué diferencia observan entre esta mesa y la otra?

Imaginen que el mantel es el mar o un rio, jseria un mar o un rio tranquilo?,
;seria un mar con olas?, jun rio correntoso?

Imaginen que el mantel es un cerro, jcon qué tipo de linea podemos dibujar
un cerro: con lineas curvas o rectas?

;Este mantel se ve parecido a la pintura de Nemesio Anttnez?, ;por qué?

3. Sidecide no usar la propuesta para Matematica, pida a los y las estudiantes que pinten una hoja
de papel en blanco usando colores frios o calidos. Probablemente, esto le tomara todo el tiempo
restante de la clase, por lo que deberia contabilizar otra sesidn para realizar las siguientes actividades.
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Cierre
10 minutos

Clase 3
Inicio
10 minutos

Desarrollo
60 minutos

Cierre
20 minutos

Con el fin de realizar su propia version de la mesa, soliciteles que recorten cua-
drados, circulos y tridangulos. Deje el modelo de la mesa escenificado para que lo
observen y proyecte la siguiente obra de Nemesio Antlnez: Mantel rojo y negro.

Pidales ayuda a los y las estudiantes para desarmar el modelo de la mesa y guar-
delo en un lugar seguro. Vuelva a preguntar:

;Cuales son los colores frios?, jpor qué se les llama asi?

;Cudles son los colores célidos?, ;por qué se les llama asi?

;Con qué linea dibujamos un mar o un rio que se mueve rapidamente?
;Con que linea dibujamos un mar o un rio tranquilo?

;Con que lineas podemos representar la textura del pasto?

Comente al curso que en esta clase realizaran un trabajo colectivo usando lineas
curvas, rectas, figuras geométricas, colores célidos y frios, y texturas, reutili-
zando los trabajos realizados en Matematica y en las dos clases anteriores para
crear tres obras de gran formato.

Divida el curso en tres grupos e indiqueles que trabajaran en el patio de la escuela.
Entrégueles tiza para dibujar directamente sobre el suelo.*

Dé las siguientes instrucciones:

> Desarmen los trabajos de la clase pasada para formar un nuevo rompecabezas.
> Seleccionen figuras geométricas de colores frios.

> Junten las figuras formando una linea que dé la sensacién de movimiento.

> Seleccionen figuras geométricas de colores célidos.

> Junten las figuras formando una linea que dé la sensacion de calma.

> Dibujen texturas alrededor de las lineas para componer, por ejemplo, la lluvia,
el pasto, la arena, etc.

Afin de evaluar el trabajo realizado, formule la siguiente ronda de preguntas de observacion:

;Cual es la linea ondulada?, ;qué podria representar?

;Cual es la linea recta?, ;qué podria representar?

;Cuales son los colores calidos?, jqué podrian representar?

;Cuales son los colores frios?, ;qué podrian representar?

;Cuales son las texturas en el trabajo?, ;imaginas otras texturas?, ;cuales?
;Te gustd hacer este trabajo?, ;por qué?

;Qué significa o representa tu dibujo?

Puede realizar una evaluacién formativa o sumativa utilizando la tabla de cotejo®

vinculada a los objetivos curriculares que se adjunta en los recursos.

Pidales a los y las estudiantes que observen el trabajo de cada grupo y preglnte-
les qué creen que representaron sus companeros y companeras. Motive el inter-
cambio de opiniones y sugerencias, procurando generar un clima de respeto y
escucha atenta. A continuacion, indiqueles que guarden los materiales y que se
organicen para limpiar y ordenar la sala.

4. Si por motivos climaticos o técnicos no es posible, acondicione la sala para el trabajo grupal,
cubriendo el piso con papel kraft.

5. Recurso: Tabla_cotejo (AV1B).
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PROPUESTA DIDACTICA PARA )
LA ASIGNATURA DE LENGUAJE'Y COMUNICACION

Ejes y Objetivos de Aprendizaje (OA):

Fuente: Mineduc (2013). Bases Curriculares Educacién Basica. Chile.

LENGUAJE Y COMUNICACION: 6 horas pedagdgicas. EJE: Comunicacién oral.

CLASE1

CLASE 2

CLASE 3

OBJETIVOS

Conocer la obra de Nemesio
Antlnez.

Identificar elementos simbdlicos
del lenguaje verbal y visual en la
obra de Nemesio Antunez.
Expresar ideas y opiniones propias
frente a la obra de Nemesio
Antunez.

Crear oraciones a partir de la
obra de Nemesio Antunez.

(OA21) : Participar activamente
en conversaciones grupales sobre
textos leidos o escuchados en
clases o temas de su interés:

- expresando sus ideas u

opiniones.

- demostrando interés ante

lo escuchado.

- respetando turnos.

Identificar elementos simbélicos del
lenguaje verbal y visual en la obra de
Nemesio Antunez.

Interpretar elementos visuales en

la obra de Nemesio Antinez, asig-
nandoles nuevos significados que
emerjan del imaginario de los y las
estudiantes.

Expresar oralmente ideas respecto a
la obra de Nemesio Antunez.

(OA21) - (OA18) Comprender textos
orales (explicaciones, instrucciones,
relatos, anécdotas, etc.) para obtener
informacién y desarrollar
su curiosidad por el mundo:
- estableciendo conexiones con
sus propias experiencias.
- visualizando lo que se describe
en el texto.
- formulando preguntas para
obtener informacién adicional y
aclarar dudas.
- respondiendo preguntas abiertas.
- formulando una opinién sobre lo
escuchado.

Utilizar elementos visuales y verbales
para expresar ideas en relacién a la
obra de Nemesio Antlinez.

Crear de manera individual y colectiva
una pequefa narracién a partir de la
obra de Nemesio Anttinez.

(OA18) - (0A21) - (OA23) Expresarse
de manera coherente y articulada
sobre temas de su interés:
- presentando informacion o
narrando un evento relacionado
con el tema.
- incorporando frases descriptivas
que ilustren lo dicho.
- utilizando un vocabulario variado.
- pronunciando adecuadamente y
usando un volumen audible.
- manteniendo una postura
adecuada.

CONTENIDOS

- Elementos simbdlicos asociados
al color
- Metéfora visual y verbal

- Elementos simbélicos asociados al
color, la linea y la forma

- Interpretacién y resignificacion de
imagenes a partir de los elementos
formales del lenguaje visual

- Interpretacion y representacion de

imagenes a partir de la oralidad

RECURSOS COMPLEMENTARIOS (cultura.gob.cl/publicaciones/cuaderno-nemesioantunez/)

- La cordillera Neruda (1988) - Vendaval (1985)
- La mesa (1989)

- Valparaiso 8 PM (1987)

- Vendaval (1985)

- Terremoto rojo (1960)
- Tabla colores-personalidad (LC1B)
- Tabla_narracién (LC1B)

- Tabla_minicuento (LC1B)
- Tabla_cotejo (LC1B)

- Tabla_interpretacion_1 (LC1B)
- Tabla_interpretacion_2 (LC1B)
- Tabla_interpretacion_3 (LC1B)

MATERIALES

- Plumones o lapices de colores
- Papeles de colores

- Revistas

- Pegamento
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DESARROLLO CLASE A CLASE DE LA PROPUESTA
DIDACTICA DE LENGUAJE Y COMUNICACION

Clase1

Inicio
20 minutos

Desarrollo
60 minutos

Comente al curso que en esta clase escucharan parte de un texto que el poeta Pablo Neruda
escribi6 para describir al artista Nemesio Antinez. Cuénteles que ambos eran amigos y que
vivieron juntos por un tiempo en México. Sefiale que asi como Pablo Neruda escribid sobre
Nermesio Antlnez, este ultimo us¢ la imagen del poeta en algunas de sus obras.

Inviteles a observar atentamente la siguiente obra de Nemesio, proyectandola
sobre la pizarra: La cordillera Neruda. Preglnteles:

;Por qué en esta obra el artista pint6 volantines y la bandera de Chile?

¢Por qué le habra puesto por titulo La cordillera Neruda?

;Qué podria estar pensando Neruda en el cuadro? (procure que identifiquen a
Neruda en la silueta pintada)

Lea el siguiente extracto de la "Carta aérea” en que Pablo Neruda habla sobre
Nemesio Antlnez:

A Nemesio Antunez lo conoci verde, lo conoci cuadriculado, fuimos grandes
amigos cuando era azul, mientras era amarillo yo sal{ de viaje, me lo encontré
violeta y no abrazamos cerca de la estacién Mapocho, en la ciudad de San-
tiago, alli corre un rio delgado que viene de los Andes, los caminos hacia la
cordillera tienen piedras colosales [...]

Luego, motive a los y las estudiantes para que conversen a partir de las siguientes
preguntas:

;De qué creen que se trata el texto?

;Por qué creen que el poeta dice que Nemesio es cuadriculado?

;Qué es la amistad?, ;de qué color te la imaginas?, ;qué color usar{as para
describir o pintar a tu mejor amigo/a?

;Puede una persona ser de un color?, jpor qué?

¢Como ser{a una persona azul?

¢Como ser{a una persona violeta?

;Cuéando las personas se ponen rojas?

;De qué color te pones cuando te enojas?®

A continuacion, realice una lluvia de ideas con el curso respecto de qué color
podria representar a las personas segln su personalidad.” Luego, a fin de llegar

6. El objetivo es que los y las estudiantes puedan identificar el color, segliin diversos sentimientos
o circunstancias: rabia, verglienza, esfuerzo fisico, calor, etc.

7. Segin Ekman (1993), existen seis emociones basicas que pueden ser codificadas a partir de

las expresiones faciales: ira, sorpresa, miedo, desprecio, asco y alegria. Asimismo, investigaciones
realizadas por Ortony, Clore y Collins (1991) sefialan que estas expresiones estan mayoritariamente
asociadas a los siguientes colores: rojo (enojo-pasion), naranjo (miedo-prudencia), amarillo (sorpresa-
celos), verde (felicidad-desorden), azul (tristeza-inteligencia), violeta (disgusto-nostalgia). Un ejemplo
de este vinculo (emocidn-color) es la representacion que se hace en la pelicula del estudio Pixar,
Inside Out (2015). Sin embargo, los nifios y las nifias podrian llegar a otras representaciones de estas
emociones. El objetivo es observar de qué manera ellos y ellas representan sus propias emociones.
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a un acuerdo, haga una votacion. Considere los siguientes colores: rojo, naranjo,
amarillo, verde, azul y violeta.

Una vez que el curso haya llegado a un acuerdo respecto de qué color podria
representar a las personas segln su personalidad, proyecte la siguiente tabla en
la pizarra y escriba bajo la palabra “porque” conceptos que los nifios y nifias vayan
mencionado.

Nemesio es Nemesio es Nemesio es Nemesio es Nemesio es Nemesio es
porque porque porque porque porque porque
Enojado

Acalorado

Pintado

Cierre
10 minutos

108 Unidades didacticas

A continuacidn, inviteles a crear oralmente pequefas oraciones utilizando los
conceptos acordados. Por ejemplo:

> Nemesio es rojo, porque cuando se enoja su cara se pone roja como el fuego.
> Nemesio es rojo porque su cara es como el sol.
> Nemesio es rojo porque tiene calor.

Vaya tomando notas con la intencion de ir articulando un cuento mas elaborado.
Por ejemplo: Nemesio es rojo porque tiene calor, y cuando tiene calor se enoja
porque su cara se pone como el sol.

Motiveles a que intenten narrar con total libertad e imaginacion todas las histo-
rias que les sean posibles. No hay historias erréneas, todas son correctas. Final-
mente, solicite a cada estudiante que describa a sus mejores amigos/as y diga
en qué momento se ponen estos/as o estan de tal color, o que seflalen de qué
colores se imaginan a esos amigos/as.

Comente que el trabajo de esta clase consistid en crear pequefias historias
usando el color para representar a las personas. Expliqueles que usar elementos
como el color, los dibujos, las letras, etc. para contar historias se relaciona con
el concepto de simbolo. Cuénteles que, por ejemplo, la bandera es un simbolo,
por eso Nemesio Antlnez la usa en su pintura sobre Neruda. La bandera con sus
colores representa a Chile, de la misma forma que existen otras banderas que
representan a otros paises.

Termine destacando que quizés Neruda, tal como se observa en la pintura,
estd pensando en Chile (vuelva a mostrar la obra La cordillera de Neruda, si es
necesario).



Clase 2

Inicio
20 minutos

Desarrollo
60 minutos

A partir de la tabla de colores con que se trabajo en la Clase 1, narre al curso una
historia relacionada con el tema de la amistad o sobre un amigo/a en particular,
para asi activar los conocimientos que los y las estudiantes recuerdan del conte-
nido trabajado anteriormente.

Comente que asi como los colores pueden representar las formas de ser de las
personas, las figuras y lineas también pueden contar cosas. Retome aqui lo revi-
sado en Artes Visuales acerca de que las lineas rectas representan estabilidad y
las curvas, movimiento.

Ejermplo 1: en posicion erguida con las manos pegadas a un costado del cuerpo y
sin moverse, pregunte:

;Cémo me veo: parezco una linea recta o curva?
;Qué estoy haciendo?, jestoy en movimiento?

Ejemplo 2: haga la mimica de correr permaneciendo en el mismo lugar:

;Cdémo me veo: parezco una linea recta o curva?
;Qué estoy haciendo?,? jestoy en movimiento?

A continuacidn, realice un visionado de las siguientes obras de Nemesio Antlnez,
planteando las respectivas preguntas:

Vendaval
;Qué ven en esta imagen?
;Es un paisaje?, ;por qué?

La mesa
;Qué cosas parecen moverse en los dibujos?
;Qué representa el circulo rojo que aparece en el cuadro?

Valparaiso 8 PM
;Qué representa esta imagen?
;Las cosas parecen estar quietas o en movimiento?, ;por qué?

Luego, inviteles a realizar una lluvia de ideas a partir del significado que los y las
estudiantes otorgan a los elementos que se muestran en la obras. Anote esos
significados en la pizarra.

Prosiga solicitandoles que, de manera oral, cuenten una historia o interpreten
qué podria estar pasando en cada una de las obras. Para ayudarles en esto, pro-
yecte las siguientes tablas® a fin de ejemplificar una manera sencilla con la que
puedan articular sus relatos. Se busca que describan lo que observan, luego infie-
ran lo que es y finalmente comuniquen lo que representa. Anote en la tabla lo que
van diciendo los nifios y nifas.

8. Laidea es que los y las estudiantes mencionen que usted esta haciendo la mimica de correry que
vinculen esa accién al movimiento y la linea curva. Guielos en la inferencia.

9. Recursos: Tabla_interpretacién_1 (LC1B), Tabla_interpretacién_2 (LC1B), Tabla_interpretacién_3 (LC1B).
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A partir de las anotaciones, invente una breve interpretaciéon afiadiendo un por-
qué. Por ejemplo, en Vendaval:

En la obra, los cuadros café y grises son cerros que se estan moviendo porque
hubo un temblor.

Cierre Comente al curso que lo que hicieron en esta clase se llama interpretacion, y que
10 minutos es parte importante del trabajo que realizan artistas, escritores, pintores, cienti-
ficos, fildsofos, etc. Agregue que interpretar el mundo les permite a ellos imagi-
nar, crear nuevas representaciones (pinturas o cuentos entre otras), o bien, inven-
tar nuevas teorias cientificas. Sefale que, por ejemplo, en el pasado no existian
los teléfonos celulares, pero alguien los imagind y luego los inventd. Entonces, eso
que en un principio fue pura imaginacién, ahora existe. Termine mencionando que
Albert Einstein, uno de los mas notables cientificos del siglo pasado, una vez dijo:
“La imaginacién es mas importante que el conocimiento”.

Clase 3

Inicio Comente al curso que en esta clase crearan un minicuento tomando como refe-
10 minutos rente las obras vistas de Nemesio Antlnez en la segunda clase. A modo de ejem-
plo, lea nuevamente el texto de Pablo Neruda sobre Nemesio Antinez. Luego,

proyecte la obra Vendaval y pregunte:

;Qué elementos ven en la imagen?

¢Qué situacion observamos?

;Podria representar a alguien que esta durmiendo?, ;por qué?

¢Por qué Nemesio la habra llamado Vendaval? ;Saben lo que significa esa palabra?™®

Desarrollo Invite a los y las estudiantes a crear sus historias usando imagenes y dibujos.

70 minutos Proyecte la siguiente obra de Nemesio Antunez: Terremoto rojo. Luego, proyecte
la siguiente tabla™ para que completen oraciones utilizando el lenguaje visual y
oral. Para ello, realice los siguientes pasos:

esta
porque
es
esta
porque
es

Ejemplo 1:
El sol (dibujan el sol en el primer recuadro)
esta naranjo (pintan el color en el recuadro)
porque (en el Ultimo recuadro anotan o cuentan lo que imaginan)
Oracidn-cuento: El sol esta naranjo porque esté cansado.

10. Indique al curso que busque en el diccionario el significado de este término. Si no cuentan con
diccionarios en la sala, puede darles esta pregunta como tarea.

11. Recurso: Tabla_narracién (LC1B).
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Ejermplo 2:
El cielo (dibujan el cielo)
esta rojo (pintan el color)
porque (en el recuadro anotan conceptos o cuentan lo que imaginan)
Oracidn-cuento: El cielo esté rojo porque no quiere que llegue la noche.

También podrian hacerlo a la inversa:
Rojo (pintan el color)
esta el cielo (dibujar el cielo)
porque (en el recuadro anotan conceptos o cuentan lo que imaginan)

Fomente que los y las estudiantes realicen al menos dos de estos ejercicios. Para
ello imprima la tabla, o bien, pidales que la dibujen en su cuaderno.

A continuacién, inviteles a describirse a s{ mismos/as a partir de una pequefia
frase a la que agregaran otros conceptos y elementos (que aparecen o no en la

obra de Nemesio Antunez), tales como el mar, el sol, la luna, la silla, etc.

Utilice la siguiente estructura o use la tabla que se encuentra en los recursos.

triste
Yo soy porque

zanahorias.

Yo soy

un conejo azul

pegan o dibujan el conejo

pegan o pintan el color
porque (en el recuadro anotan conceptos o cuentan por qué se describen de
esa manera)

Yo soy un conejo azul, porque me pongo triste cuando no como zanahorias.

Para finalizar, forme grupos de hasta cuatro estudiantes y pidales que compartan
sus minicuentos.

Cierre Revise que todos y todas finalicen sus oraciones. Si les entregd una hoja impresa
10 minutos para realizar este ejercicio, procure que las peguen en sus cuadernos. Mencione
que a veces los escritores y las escritoras escriben sobre sus vidas, de la misma
manera que Nemesio Antlnez escribid sobre lo que le pasaba cuando era nifto. A
este tipo de narracién se le llama autobiografia.

Puede realizar una evaluacién formativa o sumativa utilizando la tabla de cotejo™
vinculada a los objetivos curriculares que se adjunta en los recursos.

12. Recurso: Tabla_minicuento (LC1B).
13. Recurso: Tabla_cotejo (LC1B).
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UNIDAD 2
PINTAR CHILE: POESIA Y GEOGRAFIA

Nivel: 6° Basico (adaptable a 5° Basico)

Asignaturas: Ciencias Naturales, Historia, Geografia y Ciencias Sociales

Artes Visuales

112 Unidades didacticas

Esta unidad didactica tiene como objetivo que los y las estudiantes comien-
cen a reconocer su entorno, reflexionando acerca de cdmo este incide en sus
propias vidas. Se propone aqui un trabajo de observacion, andlisis y creacion,
tomando como referente las obras de Nemesio Antlnez, especificamente
aquellas en que aborda la representacion del paisaje chileno en relacién con la
cordillera de los Andes.

La Unidad 2 responde a la serie “Pintar Chile: poesia y geografia”y ha sido elabo-
rada a partir de las Bases Curriculares de las asignaturas de Ciencias Naturales,
Historia, Geografia y Ciencias Sociales, y Artes Visuales, profundizando conte-
nidos y actitudes hacia el trabajo grupal y de investigacion desde una propuesta
didactica integrada. Contempla experiencias de aprendizaje de una duracion
estimada de 8 horas pedagdgicas para cada una de las areas del conocimiento
antes sefialadas.

La propuesta para Ciencias Naturales se estructura a partir del principio de que
todo conocimiento comienza desde la experiencia, o lo que Antinez denomina
vivencia. De esta manera, se vincula el trabajo empirico y experimental del suelo
y sus propiedades con el visionado del trabajo del artista, especificamente sus
metaforas visuales del territorio, a fin de que los y las estudiantes reflexionen
sobre las propiedades del suelo (nutrientes, retencién de agua) y la importancia
de este para la conservacién del ecosistema.

En la asignatura de Historia, Geografia y Ciencias Sociales se aborda el relieve y la
investigacion del territorio como espacio fisico y poético que incide en la vida de
los sujetos y las comunidades que lo habitan. Para ello, se toma como elemento
vinculante y fuente de inspiracion la cordillera de los Andes, aquel macizo que,
en palabras de Antinez, entrega una “visién de lo que es Chile”. Esto da pie para
profundizar en el estudio de los perfiles topograficos del territorio nacional, sus
planicies litorales, el Norte y el Sur, lo insular y lo continental, deteniéndose en el
analisis de la mineralogia y sus efectos sociales y econdmicos.

Finalmente, la observacién y el andlisis del paisaje puede leerse como una accion
inspiradora que fomenta la creacion y el reconocerse, pues llama a los sujetos
a identificar qué les vincula al territorio que habitan o aforan. De esta manera,
la propuesta para Artes Visuales toma como punto de partida el trabajo como
acuarelista de Nemesio Antlnez, vinculado al contacto con la naturaleza y su
representacion. Las actividades que se proponen apuntan a contemplar el pai-
saje: sus colores, relieves y atmdsferas, a fin de que los y las estudiantes no solo
lo observen y puedan representarlo, sino también representarse ellos mismos
simbdlicamente en él.



Cdémo preambulo al desarrollo del detalle de la unidad, se explicitan los OAT que
sustentan la propuesta. Ademaés se entrega un cuadro que sintetiza la unidad,
evidenciando los objetivos y contenidos de cada una de las clases de las distintas
asignaturas convocadas, junto con la identificaciéon de los recursos necesarios
para su implementacion. Luego, las propuestas pedagdgicas de cada asignatura
se presentan de manera sucesiva. En cada caso se inicia presentando la alinea-
cion curricular, para luego describir las clases paso a paso, incorporando instru-
mentos de evaluacién para dar seguimiento a los aprendizajes esperados para
cada asignatura.

PROPUESTA DIDACTICA

Objetivos de Aprendizaje Transversales (OAT):

Fuente: Mineduc (2013). Bases Curriculares Educacién Basica. Chile.

Dimension afectiva:

3. Adquirir un sentido positivo ante la vida, una sana autoestima y confianza en si
mismo, basada en el conocimiento personal, tanto de sus potencialidades como
de sus limitaciones.

Dimension cognitiva:

6. Identificar, procesar y sintetizar informacién de diversas fuentes y organizar la
informacidn relevante acerca de un tdpico o problema.

7. Organizar, clasificar, analizar, interpretar y sintetizar la informacién y estable-
cer relaciones entre las distintas asignaturas del aprendizaje.

8. Exponer ideas, opiniones, convicciones, sentimientos y experiencias de
manera coherente y fundamentada, haciendo uso de diversas y variadas for-
mas de expresion.

Dimension socio-cultural:

14. Conocer y valorar la historia y sus actores, las tradiciones, los simbolos, el
patrimonio territorial y cultural de la nacién, en el contexto de un mundo cre-
cientemente globalizado e interdependiente.

16. Proteger el entorno natural y sus recursos como contexto de desarrollo
humano.

Dimension moral:

20. Reconocer y respetar la diversidad cultural, religiosa y étnica y las ideas y
creencias distintas de las propias en los espacios escolares, familiares y comu-
nitarios, reconociendo el didlogo como fuente de crecimiento, superacion de
diferencias y acercamiento a la verdad.

Proactividad en el trabajo:

23. Demostrar interés por conocer la realidad y utilizar el conocimiento.

25. Trabajar en equipo de manera responsable, construyendo relaciones basa-
das en la confianza mutua.

Tecnologias de Informacion y Comunicacion (TIC):

29. Utilizar TIC que resuelvan las necesidades de informacién, comunicacion,
expresion y creacion dentro del entorno educativo y social inmediato.
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PROPUESTA DIDACTICA PARA LA
ASIGNATURA DE CIENCIAS NATURALES

Ejes y Objetivos de Aprendizaje (OA):

Fuente: Mineduc (2013). Bases Curriculares Educacién Basica. Chile.

CIENCIAS NATURALES: 8 horas pedagogicas. EJE: Ciencias de la Tierra y el Universo.

CLASE1 CLASE 2 CLASE 3 CLASE 4
OBJETIVOS
Conocer la obra de Observary analizar los Reflexionar sobre la Reflexionar sobre la
Nemesio Antunez. elementos que estructuran relacion suelo, paisaje relacion suelo, paisaje
Contrastar el trabajo de el paisaje y el suelo a través y cordillera de los y cordillera de los
aheErvEEen ariEiien @en del visionado de obras Andes en la obra de Andes en la obra de
el trabajo de observacién de Nemesio Antinez y la Nemesio Antunez, Nemesio Antunez,
cientifica a partir de experimentacion cientifica. interrelacionandola interrelacionandola
la obra de Nemesio Reflexionar sobre la con conceptosy con conceptosy
Aniines, importancia de la procedimientos procedimientos propios de
experiencia en el trabajo propios de las Ciencias las Ciencias Naturales.
cientifico y artistico Naturales.
a partir de la obra de
Nemesio Antlnez.
(OA17) Investigar experimentalmente la formacion del (OA17), (OA18) Explicar las consecuencias de la erosion
suelo, sus propiedades (como color, textura y capacidad sobre la superficie de la tierra, identificando los agentes
de retencion de agua) y la importancia de protegerlo de que la provocan, como el viento, el agua y las activida-
la contaminacién, comunicando sus resultados. des humanas.
CONTENIDOS
- Suelos: color, textura - Suelos: retencién de agua - Suelos: composicién - Suelos: particulas
- Minerales - Fertilidad del suelo orgénica-inorganica - Capas de la tierra y el suelo
- Método empirico-analitico - Método empirico-analitico - Capas de suelo - Erosién
- Erosion - Método empirico-analitico

- Método empirico-analitico

RECURSOS COMPLEMENTARIOS (cultura.gob.cl/publicaciones/cuaderno-nemesioantunez/)

- Algarrobo (1971) - Algarrobo (1971) - Siete volcanes (1963) - Siete volcanes (1963)
- Cordillera adentro (1963) - Lluvia (1942) - Cordillera adentro (1963) - Gufa_comparacién suelos
- Siete volcanes (1963) - Chiloé canales (1957) - Crater (1961) (CNEB)
- Cordillera adentro (1962) - Cordillera nocturna (1961) - Modelo capas (CN6B) - Pruia cke avelluedidn
‘ (CN6B)
- Guia_suelos (CN6B) - Ficha_resultados (CN6B)
- Ficha resultados (CN6B) - Tapla_definiciones tipos
de suelo (CN6EB)
- Frascos de vidrio - Guia de suelos trabajada - Frasco con modelo que - Muestras en dos
- Cuchara o pequena pala en la clase anterior represente las capas del frascos de vidrio para
para cavar - Ficha de resultados suelo comparacion de suelos
- Lapices para anotar trabajada en la clase - Guia de suelos trabajada - Guia de suelos trabajada
anterior en las clases anteriores en las clases anteriores
- Muestras de suelo en - Ficha de resultados - Ficha de resultados
frascos trabajada en las clases trabajada en las clases
- Acuarelas SIS anteriores
- Pinceles - lilssies dls gusie 2 - Dibujos-acuarelas

frascos

- Dibujos-acuarelas

- Dos frascos de vidrio
reciclados por grupo

- Lapices de colores
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DESARROLLO CLASE A CLASE DE LA PROPUESTA

Clase 1

Inicio
15 minutos

Desarrollo
65 minutos

Comente a los y las estudiantes que en esta clase se transformaran en investi-
gadores de los colores y texturas de la tierra; es decir, se convertiran en geélogos
y gedlogas. Estos/as son cientificos/as que buscan e investigan los minerales, las
aguas o los combustibles fésiles (como el carbdn o el petréleo). Su tarea profesio-
nal es estudiar y analizar los suelos. Asimismo, también investigan los fendmenos
naturales, como temblores y erupciones volcanicas, y evaltan tanto el dafo o
impacto ambiental que provoca el uso de los suelos en la industria y la construc-
cion, como la contaminaciéon que estas actividades producen. Preglnteles:

;Son todos los suelos iguales?, jpor qué?
;Cdémo es el suelo de la playa?

;Cdémo es el suelo de la montafia?
;Cdémo es el suelo del jardin?

A continuacién, introduzca a Nemesio Antlnez, sefalando que este artista chi-
leno pintd el suelo y los minerales de la cordillera de los Andes, haciendo cortes
transversales para ver como era su interior. Este pintor queria ver lo que habia
dentro del paisaje, aquello que estaba oculto a la vista y tuvo un especial inte-
rés en representar la textura de los minerales. Proyecte la siguiente acuarela de
Antunez: Algarrobo. Luego, plantéeles las siguientes preguntas:

;Qué es lo que se representa en esta acuarela?

;De qué color creen que es el suelo de la cordillera de los Andes?, jsera igual
en todo Chile?, ;por qué?

;Qué pasa si vemos el suelo con un microscopio?, ;como se veria?

A continuacién, muestre al curso las siguientes obras de Antunez: Cordillera aden-
tro (version 1962 y 1963) y Siete volcanes. Dé tiempo para que los y las estudian-
tes puedan observar con detencidn cada pintura. Luego pregunteles:

¢Por qué los colores del suelo son diferentes?
;Coémo es el suelo del lugar donde vivimos?
;Son todas las texturas del suelo iguales?, ;por qué?

Sefale que, dependiendo de su composicion y estructura (polimorfos, isomorfos,
pseudomorfos), los minerales absorben o reflejan luz. Esto incide en sus superfi-
cies y les hace presentar un determinado color. Por ejemplo, el lapislazuli es azul
y el carbono es negro porque el primero esta compuesto, entre otros, por lazurita
y silicato calcico, minerales que tienen elementos cromorfos, es decir, electrones
capaces de absorber luz y con esto subir a mayores niveles energéticos. Por otra
parte, el carbono absorbe mas cantidad de luz que el resto de los minerales, pero
no la refleja. Su ausencia de refraccién le da el color negro.

Muchos de los pigmentos que usan los artistas para pintar provienen de los mine-
rales; por ejemplo, el azul ultramar se consigue del lapislazuli; el negro vid, negro
marfil y negro de humo se obtienen a partir de la carbonizacion de materiales
orgénicos, es decir, de su combustidn, lo que los transforma en carbono puro. En
sus pinturas, Nemesio Antunez representa los colores del suelo y los minerales
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Cierre
10 minutos

desde una visién microscdpica de estos, pintando con pigmentos extraidos de
esos mismos suelos y minerales.

Posteriormente, pida a los y las estudiantes que formen grupos de cuatro inte-
grantes. Péseles tres frascos de vidrio reciclados transparentes con tapa y la
‘Guia de muestras de suelo™ que se adjunta en los recursos de este cuaderno
pedagdgico. Dé la siguiente instruccion:

> Salgan al patio del colegio® y encuentren tres muestras de diferentes suelos;
por ejemplo: suelo del jardin (donde hay muchas plantas), suelo donde hayan
menos plantas, suelo del estacionamiento del colegio (donde hay general-
mente piedrecillas), arena, etc.

> Para recolectar las muestras, hagan un hoyo (o corte en la tierra) de al menos
10 centimetros.

A continuacion, explique la siguiente técnica para detectar la textura de los sue-
los (mas adelante abordara la retencion de agua con esta actividad):

>Tomen una muestra de suelo y con ambas palmas de las manos formen una bola.
> Luego, amasen esa bola dandole una forma alargada.

Sefale que describan en la “Guia de muestras de suelo’, que previamente les
entregd, la textura de cada una de la muestras. Indiqueles que vuelvan a la sala
de clases y que lleven sus muestras con la tapa bien cerrada, a fin de retener la
humedad. Una vez que estén en la sala, entregue a los grupos la “Ficha de resulta-
dos™ que se adjunta en los recursos complementarios de este cuaderno pedagoé-
gico. Senale que coloquen la muestra de suelo en el lugar que corresponda, segin
los criterios que aparecen descritos en la ficha. Luego, que mezclen una parte de
la muestra con agua y pinten el recuadro que corresponde a la muestra.

A continuacion, indique a cada grupo que describan a sus compafieros y compa-
fieras los lugares desde donde tomaron la muestra, guiando el conversatorio a
partir de las siguientes directrices:

> Sefalen el lugar donde se tomd la muestra

> Sefalen las caracteristicas del lugar

> Sefalen el color del suelo

> Sefalen como se sentia la textura del suelo

> Sefalen con qué suelo fue maés facil hacer la bola y la forma alargada

A modo de conclusidén, y como una forma de coevaluacién, pregunte a los y las
estudiantes de qué manera sus muestras e investigacion coinciden con las de
otros grupos y por qué.

Finalmente, p({dales la “Guia de muestras de suelo” y la “Ficha de resultados”, res-
guardando que estos materiales tengan los nombres de cada estudiante. Ade-
maés, procure que cada grupo guarde sus muestras en un lugar seguro de la sala.

1. Recurso web: si lo estima necesario, puede profundizar la relacién color y observacién
microscopica de los minerales usando el siguiente recurso web: http://www.dicyt.com/noticias/
el-color-de-los-minerales.

2. Recurso: Guia_suelos (CN6B).

3. Larecoleccion de suelos puede ser realizada también mediante una visita a un cerro préximo,
para tomar muestras cerca de lugares de cultivo, en riberas de r{os y en lugares mas secos o
pedregosos. Si no es posible ir a un cerro, podria ir con el curso a un parque cercano.

4. Recurso: Ficha_resultados (CN6B).
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Clase 2

Inicio Pida a los y las estudiantes que retomen los grupos de trabajo de la clase ante-
10 minutos  rior. Luego, entregue a cada grupo la “Guia de muestras de suelos” y la “Ficha de
resultados”. Luego pregunteles:

;Con qué suelo se podia formar facilmente una bola o una forma alargada?
;Cdémo se sentia la textura del suelo?

Desarrollo Indiqueles que pongan las muestras de suelo en el lugar que les corresponde
70 minutos en la “Ficha de resultados’, segin textura y formacién o no de la bola. Luego
preglnteles:

¢;Por qué creen que con algunos suelos es mas facil formar la bola y la forma alargada?

Tras escuchar una ronda de respuestas, explique que los suelos que retienen
mayor cantidad de agua son aquellos con los que se puede hacer de mejor manera
la bola y que, por lo general, también son los que tienen mayor material organico
(animales y vegetales) y nutrientes, por ello se dice que son fértiles o aptos para
el cultivo. A continuacion preglnteles:

De las muestras que tomaron en la clase pasada, jcual seria la que retiene mayor
cantidad de agua? y ;jcuél es la que retiene menor cantidad de agua?

Indique a los grupos que anoten sus respuestas al reverso de la “Guia de muestras
de suelos”. A continuacién, proyecte las siguientes obras: Lluvia, Cordillera noc-
turna, Chiloé canales. Para cada obra plantee las siguientes preguntas:

;Qué tipo de suelo podria estar representado en esta obra de Nemesio Antiinez?,
;como imaginas la retencién de agua de ese suelo?, jes fértil?

Explique que Nemesio Antinez quer{a representar los suelos de la cordillera de
los Andes y de Chile, por eso viajaba constantemente. Su recorrido por el pais le
permitia ir teniendo experiencias del paisaje chileno. Cada lugar que visitaba lo
observaba y analizaba en profundidad. Ademas llevaba un registro de la diversi-
dad de paisajes, en el que anotaba sus caracteristicas y también las sensaciones
que le provocaban.

De la misma manera, los gedlogos y gedlogas registran y analizan lo que observan
del suelo y del paisaje, puesto que con ello pueden investigar; por ejemplo, cuél es
el impacto en el medioambiente por la contaminacion del suelo.

A partir de las imagenes observadas y de las muestras recolectadas en la clase
pasada, construya junto con los y las estudiantes una definicion para los siguien-
tes tipos de suelos. Utilice como modelo una proyeccion de la tabla de definicio-
nes para tipos de suelo,® guidndoles para que puedan asociar los distintos tipos
con ejemplos y sus caracteristicas.

5. Recurso: Tabla_definiciones tipos de suelo (CNGB).
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SUELO ORGANICO SUELO ARENOSO SUELO ARCILLOSO SUELO ROCOSO

Ejemplos: Ejemplos: Ejemplos: Ejemplos:
Bosques PlayaG Desierto Montafa
Plantaciones Desierto
Praderas
Textura y color: Textura y color: lor: Texturay color:
Humedos Suaves Texturay color: Duros (piedras
. . No tan suaves : o
Color café oscuro Amarillentos Roiizos rocas, piedrecillas)
) Grises
Retencion de agua: Retencién
Alta Retencién de agua: Retencién de agua: de asua:
Gran cantidad de nutrientes Baja Muy alta, pudre las Mu gba'é no
y organismos encargados de No retiene material raices de las plantas retiyenejrriaterial
su descomposicion y reciclado orgénico organico
(hormigas, lombrices) g
Agricultura: . . Agricultura:
Agricultura: No es fértil para gﬁ:]['(l:(i:lu(!ltei;ar-rollo de la No es fértil para
Fértil para la agricultura el desarrollo de la . el desarrollo de la
agricultura agricultura agricultura

Pregunteles:

;Qué pasaria si todos los suelos fuesen rocosos o arenosos?
;Por qué es importante cuidar el suelo?
;Qué pasaria si contaminaramos todo el suelo del planeta?

Entable una conversacién con el curso acerca de si conocen lugares con estos
tipos de suelos en su comunidad. Luego, pidales que cada miembro de los grupos
se haga cargo de pintar, idealmente con acuarela, un paisaje para cada uno de los
cuatro tipos de suelo (los paisajes pueden ser aquellos que ellos y ellas han visto
en su comunidad). Deles tiempo para que se pongan de acuerdo. Indiqueles que
cada paisaje debe tener como titulo el tipo de suelo que retrataran.

Cierre Para finalizar, sefale al curso que guarden en un lugar seguro de la sala su mate-
10 minutos rial de trabajo (hojas de trabajo de recoleccion de suelo, hojas de respuestas y las
cuatro acuarelas por grupo).

6. Dependiendo del paisaje que rodea la playa, la arena tendra un color distinto: la negra
corresponde a la erosién de roca volcanica, la blanca a la erosion de los arrecifes de coral.
Finalmente, el color amarillento se debe a la erosion de conchas piedras y minerales, como
el cuarzo o el hierro.
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Clase 3

Inicio Antes de comenzar la clase tenga preparado, en un frasco reciclado trasparente,
20 minutos un modelo de capas del suelo. Para realizarlo, revise el documento con las ins-
trucciones que se adjunta en los recursos de este cuaderno.”

Pida a los y las estudiantes que formen los mismos grupos de trabajo que en
clases anteriores. Luego, entregue a cada uno sus muestras de suelo, la “Guia de
muestras de suelos’, la “Ficha de resultados” y las acuarelas. Dé un tiempo ade-
cuado para que terminen los dibujos.

A continuacidn, sefale a cada grupo que junten todo el material que han desarro-
llado durante las clases (guias, muestras en frascos, acuarelas) sobre una mesa.

Desarrollo Abra un espacio de conversacion con el curso acerca de las siguientes obras de
60 minutos Nemesio Antinez: Siete volcanes, Cordillera adentro, Crater. Para cada obra plan-
tee las siguientes preguntas:

;Qué tipo de suelo creen ustedes que Nemesio Antlinez quiso representar con esta obra?
;Cdémo es el color de ese suelo?, jcomo es su textura?
;A qué tipo de paisaje corresponderia?

Explique que Nemesio Antunez queria representar los suelos de la cordillera de
los Andes, pero de manera microscdpica, es decir, como si fuera visto a través
del lente de una lupa con mucho aumento. Lo que él buscaba representar eran las
particulas que formaban el suelo.

Senale que el suelo esta compuesto por particulas organicas (hojas en descompo-
sicion, insectos muertos, etc.) e inorgénicas (arcilla, limo y arena). Dependiendo del
suelo, unos tendran mas particulas organicas y otros, mas particulas inorganicas.

A continuacion muestre el modelo al curso, comentando que si hicieran un gran
hoyo en el patio del colegio para hacer un corte en la tierra, sus capas se ver{an
mas o menos de la misma manera que en el modelo de las capas de la tierra que
estan observando.

Sefale las caracteristicas de cada capa y procure que todos los grupos obser-
ven el frasco (si tiene tiempo puede pedir a los y las estudiantes que hagan su
propio modelo).

s (material organico en descomposicion)

Suelo fértil

Arcilla

Subsuelo - Arena

Roca madre

7. Recurso: Modelo_capas (CN6B).
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Cierre
10 minutos
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Indique a cada grupo que observen sus muestras dispuestas sobre las mesas e
introduzca el concepto de erosion, sefialando que este término o palabra alude
al desgaste de la corteza terrestre. Este desgaste es producido por la accién del
viento, la lluvia (pluvial), los rios, el mar y las aguas subterraneas (fluvial); por
deslizamientos de glaciales, temperatura (sequias, aluviones) y, finalmente, por la
accion de los seres humanos (antrdpica). Preglnteles:

De sus muestras, ;cudl seria la que corresponde al suelo mas erosionado?
;El'suelo rocoso corresponde a un suelo menos o mas erosionado?, ;por qué?
;Qué observamos cuando vemos el desierto?

;De qué manera el ser humano puede erosionar la corteza terrestre?

Senfale las siguientes maneras en que el ser humano provoca la erosion:

> La tala de arboles

> La agricultura intensiva (por siembra de la misma especie de cultivo)

> La construccion de canales para riego artificial

> El suelo destinado a la alimentacién de ganado

> La miner{a a través del uso de dinamitas y explosiones para producir tajos
abiertos en el suelo y presas de relaves, entre otros

> Cambio climatico

Finalmente, explique al curso que haran un experimento para separar las particu-
las organicas de las inorganicas en el suelo. Para ello necesitaran una muestra del
suelo del jardin y otro de un lugar alejado del jardin (o mas seco). A continuacién se
describen los pasos para realizar el experimento que los y las estudiantes podrian
realizar en grupos:

1. Caven un hoyo de al menos 15 a 25 cm.

2. Coloquen la tierra sobre una hoja de cuaderno o bolsa plastica, de
manera que quede sin hojas, piedras, raices ni otros elementos.

3. Pongan la tierra en los frascos de vidrio limpios.

4. Peguen una etiqueta con el lugar de donde proviene la muestra (jardin
o muestra de suelo alejado del jardin).

5. Afadan a las muestras una cucharada pequefia de lavaloza (con ello
se separaran las particulas).

6. Llenen los frascos con agua y agitenlos enérgicamente.

7.Vuelvan a la sala y dejen los frascos en un lugar seguro.

Para finalizar, comente que deben esperar al menos 24 horas para observar
qué pasa con el experimento, por lo que es necesario que no toquen ni vean las
muestras hasta la proxima clase. A fin de diferenciar cada trabajo, soliciteles
que le pongan nombre a sus frascos. Indiqueles que guarden las muestras en
un lugar seguro.



Clase 4

Inicio
10 minutos

Desarrollo
70 minutos

Entregue a cada grupo sus guias de muestra, resultados, acuarelas y frascos con
muestras de particulas. Luego, repase con el curso algunos de los conceptos revi-
sados en las clases anteriores. Para ello preglnteles:

;Cuales son los tipos de suelo?

;Qué tipos de particulas es posible encontrar en el suelo?
;Qué es la erosion del suelo?

;De qué manera el ser humano produce la erosién del suelo?

Proyecte nuevamente al curso la siguiente obra de Nemesio Anttnez: Siete volcanes.
Luego pregunteles:

Si imaginamos que en esta obra se representan las particulas del suelo, ;qué
ocurre con ellas?

Permita que respondan libremente y gule sus comentarios hasta llegar a las
siguientes respuestas:

> Las particulas se separan
> Se observan diferentes zonas o capas
> Se observan diferentes colores y texturas

Muestre nuevamente el modelo de las capas de la tierra en el frasco de vidrio y
preglnteles:

;Es parecido lo que pinta Nemesio Antiinez al modelo de las capas de la tierra?,
;en qué se parecen?
(Enqué lugar estén el suelo organico en el modelo y en qué lugar el suelo inorganico?

Una vez respondidas las preguntas, indiqueles que observen las muestras de
suelo del jardin y las del suelo lejos del jardin. Se espera que hayan obtenido algo
como lo siguiente:

Particulas organicas

Arcilla (linea entre la arenay el a;

Arena
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Cierre
10 minutos

Entregue a cada grupo la “Guia para comparacién de suelos™ y pidales que
anoten las diferencias y similitudes que observan en cada muestra recolectada.
Recomiéndeles usar la lupa para observar en profundidad.

Una vez que terminen, pidales que un integrante del grupo lea al resto del curso
cudles fueron sus hallazgos. Destaque las observaciones importantes para el
andlisis. Por ejemplo:

> En el fondo del frasco hay arena

> Hay una linea de otro color entre la arena del fondo y el agua
> Hay una linea oscura de tierra sobre el agua

> El agua de un frasco es més oscura que en otro

Muestre nuevamente el modelo de las capas de la tierra en el frasco de vidrio y
pregunteles:

(En qué se parece el modelo de las capas de la tierra a sus experimentos de
separacion de particulas del suelo?

Amodo de evaluacién del proceso, indiqueles que dibujen el frasco con la muestra
de suelo del jardin en una hoja e identifiquen lo siguiente:

> ;Donde estan las particulas organicas?

> ;Dénde estan las particulas inorgénicas?
> ;Donde estd la arena?

> ;Donde est4 la arcilla?

Sialgin grupo de estudiantes no llegan por si solos a inferir la localizacién de las
particulas, refuerce de manera personalizada con el modelo de las capas de la
tierra. Procure que todos los grupos lleguen a la respuesta por si mismos, fomen-
tando la indagacidn cientifica y la autogestion.

Pregunte:

;Qué pasaria si no existiesen las particulas organicas?

Finalice la clase generando un didlogo sobre la importancia de cuidar el medioam-
biente para as{ evitar la erosion del suelo por la accién humana. Enfatice la impor-
tancia de las plantas y animales para regenerar la tierra, puesto que de ello

depende la supervivencia de todas las especies que habitan el planeta.

Para el cierre, puede utilizar la evaluacion propuesta en los recursos comple-
mentarios digitales.®

8. Recurso: Guia_comparacion de suelos (CNEB).

9. Recurso: Pauta de evaluacion (CN6B).
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PROPUESTA DIDACTICA PARA LA )
ASIGNATURA DE HISTORIA, GEOGRAFIA
Y CIENCIAS SOCIALES

HISTORIA GEOGRAFIA Y CIENCIAS SOCIALES: 8 horas pedagdgicas. Eje: Geografia / Formacién Ciudadana

CLASE1 CLASE 2 CLASE 3 CLASE 4
OBJETIVOS

Conocer la obra de Nemesio Analizar los elementos Contrastar la posicion Desarrollar un trabajo
Antlnez. estéticos y econémicos de identidad y territorio de investigacion
Refledonar solbie asociados a los recursos que se observa en sobre la diversidad
importancia de la minerales del territorio la obra de Nemesio del territorio chileno,
serdillama de los Andes chileno a partir de la obra Antinez con las de destacando su caracter
i e cenfermiestn ¢ y reflexion escrita de otros artistas. tricontinental.
una identidad territorial y Nemesio Antunez. Investigar la diversidad
nacional en relacién con la Desarrollar un trabajo de geograficay cultural
obra visual y narrativa de investigacion en relacion del territorio chileno.
Nemesio Antlinez. con la extraccion de la

mineria en Chile.

(OAM1) Investigar experimentalmente la formacion del suelo, sus propiedades (como color, textura y capacidad de
retencion de agua) y la importancia de protegerlo de la contaminacién, comunicando sus resultados.

(OA21) Trabajar en equipo de manera efectiva para llevar a cabo una investigacion u otro proyecto, asignando y
asumiendo roles, cumpliendo las responsabilidades asignadas y los tiempos acordados, escuchando los argumentos
de los demas, manifestando opiniones fundamentadas y llegando a puntos de vista en comun.

CONTENIDOS

- Unidades del relieve en Chile - Explotacion minera en el - Diversidad geografica - Diversidad territorial:
- Perfil topografico territorio chileno del territorio chileno > Chile continental

- Zonas geograficas de Chile - Industria minera - Impacto del territorio y > Chile insular

- Chile tricontinental sus caracteristicas en > Antértica chilena

la vida de las personas
- Clima, vegetacién,
economia

RECURSOS COMPLEMENTARIOS (cultura.gob.cl/publicaciones/cuaderno-nemesioantunez/)

- Primeras acuarelas (1938) - Cordillera adentro (1963) - llustraciones para - Guia investigacién_2
- Cordillera adentro (1962) el libro Chile, una loca (HGCS6B)
- Cordillera adentro (1963) - Guia Investigacion_1 geografia (1943) - Pauta_evaluacion
- Corazon de los Andes (1966) (HGCS6B) (HGCS6B)
- Guia Investigacion_2
- Cédigo_color-relieves (HGSCS6B)
(HGCS6B)

- Perfil topografico_1 (HGCSEB)
- Perfil topografico_2 (HGCS6B)
- Perfil topografico_3 (HGCS6B)
- Perfil topografico_4 (HGCS6B)
- Perfil topografico_5 (HGCS6B)
- Tabla Chile tricontinental

(HGCS6B)
MATERIALES

- Cinta adhesiva o plasticina - Acuarelas - Materiales:
- Pinceles - Acuarelas
-Sala de computacién  _ pinceles
- Papel kraft - Sala de computacién
-Plumones - Papel kraft

- Plumones

Unidad 2 - 123



DESARROLLO CLASE A CLASEDE LA

Clase1

Inicio
25 minutos

Desarrollo
50 minutos

Comience la clase sefalando que observaran las siguientes obras de Nemesio
Antunez: Primeras acuarelas, Cordillera adentro (versiones 1962 y 1963).

Luego, realice la lectura de la siguiente cita de la “Carta aérea”:

Regresaba, en suma, a pintar Chile desde Chile, [...] Chile se ve mas claro desde
afuera, se le puede medir mejor; alli estan la Mistral y Neruda. Este decia que el
artista debia vivir en Chile, pero salir para verlo mejor [...] Pinté desde entonces cor-
dilleras, volcanes, donde se refleja un trozo de cielo azul en el agua. Pinté el Norte y el
Sur, una vision de lo que es Chile; cortes de los Andes en donde aparece el lapislazuli.

Comente a los y las estudiantes que Nemesio Antlinez vivié en diferentes paises
durante su vida, pero que pintaba la cordillera de los Andes porque ella le entre-
gaba “una visién de lo que era Chile”. Sefale que en el edificio de la ONU en Nueva
York se exhibe un mural del artista llamado Corazdn de los Andes, que retrata, a su
modo, esta cordillera. Proyecte esta obra y luego pregunteles:

;Por qué creen que Nemesio Antunez pintaba la cordillera de los Andes?
¢Por qué la cordillera podria entregar una vision de lo que es Chile?
;Qué importancia tiene la cordillera de los Andes en el territorio chileno?, ;por qué?

Luego, mencione que la cordillera de los Andes se presenta en todo el territorio
continental, por lo que casi toda la poblacién chilena de alguna manera se rela-
ciona con ella.

Proyecte en la pizarra un mapa de los relieves de Chile y soliciteles que identifi-
quen en qué parte del mapa se encuentra la cordillera de los Andes. Luego, pida-
les que sefalen el resto de las unidades de relieve de Chile: Depresiéon intermedia,
cordillera de la Costa y Planicies litorales.” A continuacién, proyecte una imagen
del corte de estos relieves.

Sefale que esta es una muestra de un perfil topogréafico de una zona del territorio
chileno. Luego, pidales que identifiquen nuevamente los relieves a partir del corte.
Apdyelos para que puedan identificarlos correctamente.™ Pregunteles:

¢ Este perfil topografico sera el mismo para todo el territorio chileno?, ;por qué?
¢Cdémo imaginan los perfiles del norte y sur de Chile?

Proyecte una imagen de las grandes zonas geograficas de Chile para ayudar a los
y las estudiantes a identificarlas. Cuénteles que el territorio chileno continental
se divide en cuatros grandes zonas. Estas son: Norte Grande, Norte Chico, Zona
Central, Zona Sur, Zona Austral.

10. Recurso: Cédigo_color-relieves (HGCS6B).

11. De izquierda a derecha: Planicies litorales, cordillera de la Costa, Depresion intermedia,
cordillera de los Andes.
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Sefale que, en general, cada zona se caracteriza por su clima, suelo, recursos
hidricos y flora y fauna. Destaque que en el territorio chileno, la cordillera de los
Andes empieza en el limite con Perl y termina en la Antartida (Antartandes),
pero que también se encuentra en Argentina, Bolivia, Pert, Colombia, Ecuador y
Venezuela. Luego pregunteles:

;Cdémo imaginan los relieves en cada zona?

Procure que los y las estudiantes realicen una lluvia de ideas al respecto. Para
ello, deles un tiempo adecuado para que surjan diversos comentarios y respues-
tas. A continuacion, divida al curso en grupos de cinco estudiantes y entrégueles
impresos los registros topograficos que puede encontrar en los recursos de este
cuaderno.™ Inviteles a encontrar el relieve que corresponde a cada zona geogréfica:

Entregue las siguientes pistas para que los y las estudiantes lleguen a la res-
puesta correcta:

> De Norte a Sur, la cordillera de los Andes va bajando en altura.

> En el Norte Chico, la Depresién intermedia desaparece por los cordones
y valles transversales.

> En la Zona Austral se presenta como islas y archipiélagos.

Manteniendo el mapa proyectado, dé unos 10 minutos para que cada grupo
comente y se pongan de acuerdo. Al terminar, soliciteles que peguen la imagen
del relieve, con cinta adhesiva o plasticina, al lado de la zona geografica que ellos
creen que corresponde.

Antes de precisar las respuestas correctas,™ permita que dialoguen sobre por
qué creen que el relieve corresponde a la zona geografica (aunque no estén en lo
correcto). De esta forma fomentara el desarrollo de habilidades como la argumen-
tacion, el debate y la oralidad. Complemente planteando la siguiente pregunta:

¢A qué regiones corresponde cada zona geogréafica?

Una vez terminado el ejercicio, profundice en la materia sefialando caracteristicas
de la cordillera que considera necesario destacar. Por ejemplo, alturas maxima y
minima; caracteristicas de la Depresidn intermedia, de la cordillera de la Costa o
de las Planicies litorales.

Complemente proyectando imagenes de céomo se observa la cordillera de los
Andes, las Planicies litorales, la Depresion intermedia y la cordillera de la Costa
en cada zona geografica.

Invite al curso a formar nuevamente los grupos antes compuestos y pidales
que identifiquen a qué zona pertenecen las imagenes. Procure que en cada
grupo se genere un dialogo a partir de las fotos. De esta manera, se espera
fomentar la auto y coevaluacion a partir de un ejercicio grupal durante el pro-
ceso de aprendizaje.

12. Recurso: Mapa zonas geograficas (HGCS6B), Perfil topografico_1 (HGCS6B), Perfil

topografico_2 (HGCS6B), Perfil topografico_3 (HGCSEB), Perfil topografico_4 (HGCS6B), Perfil

topografico_5 (HGCS6B).

13. La correspondencia correcta es la siguiente: Imagen 1: Zona Sur, Imagen 2: Norte Chico,

Imagen 3: Zona Austral, Imagen 4: Zona Central, Imagen 5: Norte Grande.
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Cierre
15 minutos

Finalice la clase reflexionando sobre el porqué Nemesio Antinez pintaba la cordi-
llera de los Andes. Coménteles que él entendia que ella vinculaba el Norte con el Sur,
por lo que retratandola podia entregar una vision de lo que es Chile. Pregunteles:

;Qué faltar(a para que esa vision de Chile fuese mas amplia?

Profundice sefialando que hay lugares de Chile en donde no se encuentra la cordi-
llera de los Andes. Proyecte la siguiente tabla para su discusién:'

CHILE MARITIMO

ANTARTICA CHILENA

Isla de Pascua (polinésica) Polo Sur (entre los limites del Zona comprendida
Isla Sala y Gémez (polinésica) casquete constituido por los entre las bajas ma-
Isla San Félix (ocednicas) meridianos 53° longitud Oeste de reasy las 12 millas
Isla San Ambrosio (oceanicas) Greenwich y 90° longitud Oeste ° nauticas hacia el

Archipiélago de Juan Ferndndez (oceénicas) de Greenwich) interior del océano

Clase 2

Inicio
20 minutos

Desarrollo
60 minutos

Sefale que esto es lo que le da a Chile su caracter de territorial tricontinental
(territorios en tres continentes: América, Oceania y Antartica).

Pregunte a los y las estudiantes si recuerdan cuales son los relieves del territo-
rio chileno. Vaya reforzando las respuestas correctas. Vuelva a leer una pequena
parte del texto de Nemesio Antlnez, especificamente:

‘Pinté el Norte y el Sur, una visién de lo que es Chile; cortes de los Andes en
donde aparece el lapislazuli”

A continuacién, proyecte al curso la siguiente obra: Cordillera adentro (1963).
Luego, entable una conversacion con el curso sobre el lapislazuli. Consulteles si
lo conocen. Cuénteles que es la piedra nacional de Chile desde 1984, y que existe
solo un yacimiento en nuestro pafs, cuyo nombre es Flor de los Andes. Este se
ubica en Ovalle, en la IV Regién. Preglnteles:

¢Por qué creen que Nemesio Antunez quiso pintar el lapislazuli?

Sefiale que existen solo dos paises en el mundo donde aln se explota este mineral:
Chile y Afganistan. Ademas, esta piedra preciosa era usada para la elaboracién de
joyas y objetos en el Antiguo Egipto y en las culturas precolombinas de América.

Pregunte al curso:

;Qué otros minerales son explotados en la cordillera de los Andes y en el resto
del territorio chileno?

¢Es la miner{a importante para Chile?, ;por qué?

;De qué manera la mineria afecta la vida de las personas?

Comente que en Chile la explotacién minera esta presente en todo el pals, pero se
concentra en el norte, en las zonas desérticas y semidesérticas que comprenden
las regiones de Tarapaca, Antofagasta, Atacama y Coquimbo y, en menor medida,
en la Regidn de Valparaiso, del Libertador Bernardo O'Higgins y en la de Aysén del
General Carlos Ibafez del Campo.

14. Recurso: Tabla Chile tricontinental (HGCS6B).
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Cierre
10 minutos

Mencione que Chile concentra mas de la tercera parte de las reservas de cobre del
mundo. Por esto mismo es la nacidon que mas exporta este mineral al extranjero,
siendo la empresa nacional Codelco el productor de cobre mas grande del mundo.

Coménteles que este mineral es importante porque se usa en la industria automotriz
y electronica, asi como en la urbanizacion y la infraestructura eléctrica.Preginteles:

;De qué manera el cobre afecta la vida de las personas?
;Sabian ustedes que al cobre se le denomina el “sueldo de Chile? ;Por qué creen
que lo llaman as{?

Nombre algunos minerales que se explotan en Chile y vaya escribiéndolos en la
pizarra: el hierro (se usa para la elaboracién del acero), el molibdeno (se usa para
la fabricacion de acero), la plata, el oro, el manganeso (se utiliza para la aleacién o
combinacion del acero y el cobre), el plomo, el zinc y el litio.

Conslilteles si alguna vez han visto un mineral. Si es asi, pidales que lo describan.
Para complementar, use los siguientes libros que deber{an estar en el sistema de
Bibliotecas Escolares CRA.™S

> Rocas y minerales. Biblioteca Visual Altea
> Atlas bésico de fésiles y minerales

> Mineralogia y recursos

> Metales y piedras preciosas

Vuelva a mostrar la obra Cordillera adentro de Antinez y sefiale que los minerales
tienen distintos colores y texturas. Comente que estas cualidades dependeran de
la ubicacion y de las condiciones de clima y suelo del territorio.

Divida al curso en 16 grupos, asignando una region de Chile a cada uno. Inviteles
arealizar una pequefia investigacion sobre la actividad minera en el pais. Para ello
indiqueles que usen textos de la Biblioteca CRA, el texto escolar de Historia Geo-
grafia y Ciencia Sociales, otros textos, sus celulares, y/o la sala de computacién
del establecimiento. Se recomienda usar la “Guia de trabajo de investigacion™®
para guiar el proceso de investigacién.”

Hacia el final de la clase, solicite que presenten al resto del curso lo que
investigaron.

Finalice la clase preguntando al curso:
;Se puede decir que Chile es un pais minero?, ;por qué?

;Cual es el mineral que mas se explota en Chile?
;Qué pasaria si se terminara el cobre en Chile?

15. Puede profundizar en la diversidad mineral del territorio chileno usando el siguiente recurso
web: La riqueza mineral de Chile del Ntcleo Milenio de Trazadores de Metales:
http://www.uchile.cl/publicaciones/132731/la-riqueza-mineral-de-chile
https://issuu.com/nmtm_/docs/riquezamineral_web

16. Recurso: Guia investigacién_1 (HGCSEB).

17. Como recurso complementario para la investigacién, se recomienda el siguiente recurso
web: Mapa minero de Chile: http://www.sonami.cl/site/mapaminero/
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Inicio
20 minutos
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Comente al curso que Nemesio Antinez ademas de pintar los minerales de la cor-
dillera de los Andes, participd ilustrando el libro Chile o una loca geografia (1943) de
Benjamin Subercaseaux. Ambos autores buscaban comprender qué es ser chileno
y chilena en las distintas regiones que conforman el territorio, abarcando desde
quienes habitan el desierto nortino hasta quienes viven en el frio y lluvioso sur.

Proyecte una imagen de las ilustraciones realizadas por Nemesio para el libro Chile,
o una loca geografia y lea el siguiente extracto del libro:

Basta con mirar un mapa, repito, para comprender que debemos ser pescado-
res, mineros, lefladores, vaqueros, industriales y marinos. (p. 151)

Pregunteles:

;Qué tiene de “loco” el territorio de Chile?, ;por qué el autor del libro llamé “loca
geografia” al paisaje de nuestro pais?

¢Por qué en Chile se puede ser minero(a), lefiador(a), vaquera(o), industrial y marino(a)?
;Qué otros trabajos se pueden realizar en el territorio chileno?

A continuacidn, lea el siguiente fragmento del poema “Cordillera” de Gabriela Mistral
(1985). Introduzca el texto comentando al curso que este habla sobre la cordillera de
los Andes.

Este dia ya no digas

mas, que me la sigo viendo

y se me van a quedar

en los ojos veinte cerros.

iEs la Patrona Blanca

que da el temor y el denuedo!

Antes de comentar el poema, consulteles si detectaron alguna palabra que des-
conocian. Aborde el significado de ‘denuedo”, palabra que significa energia, deci-
sion y valor para ejecutar una accion. Luego, plantee las siguientes preguntas:

¢Por qué podemos temer al territorio que habitamos?
;Cudles son las decisiones que toman las personas para permanecer
en un territorio?
¢Cudles son las ventajas y las desventajas de:
- gvivir cerca del mar?, jvivir en el desierto?, ;vivir cerca de la montafia?
- ¢vivir cerca de unrio?, ;vivir enunvalle?, ;vivir en unisla?, ;vivir en el Polo Sur?

Profundice en cémo el relieve y el territorio inciden en las acciones que realizan
los seres humanos. Por ejemplo, la lejania de la escuela o el trabajo en las zonas
extremas de Chile hace que muchos y muchas estudiantes o personas deban
dejar sus familias y pueblos para vivir en internados cercanos a la escuela, o bus-
car mejores puestos de trabajo en otras localidades. Recuerde a los y las estu-
diantes que Chile es un territorio tricontinental. Pregunteles:

¢Por qué Chile es tricontinental?
;De qué manera vivir en lugares extremos del pais (desierto, zona austral, Antar-
tica, islas) afecta la vida de las personas?

Profundice en las diferencias mediante las siguientes preguntas:

;Qué diferencia hay entre vivir en el desierto del norte, los bosques lluviosos del
sur o las nevadas zonas australes?

;De qué manera vivir en una isla es diferente a vivir en el continente?

¢Es distinto vivir en grandes ciudades que en pueblos pequefios?, ;por qué?



A continuacién, inviteles a realizar una investigacion sobre como es vivir en las diferentes
regiones o lugares del pas a fin de conocer “la loca geografia” de Chile. Divida al curso en
ocho grupos sorteando cada una de las zonas geograficas: Norte Chico, Norte Grande,
Zona Central, Zona Sur, Zona Austral, Islas ocednicas, Islas polinésicas, Antartica chilena.

A continuacién, motiveles a dialogar sobre los distintos tipos de fuentes de investiga-
cion, identificando las caracteristicas de una fuente confiable, que asegure la calidad
y veracidad de la informacién.™ El trabajo final debera recoger los siguientes datos:

- Regiones en la zona geografica investigada

- Indicar y describir el clima

- Nombrar los recursos hidricos mas importantes

- Nombrar ejemplos de flora y fauna

- Indicar la actividad econdmica més importante (mineria, agricultura, mixta, etc.)

- Indicar poblacién y sefialar caracteristicas de sus habitantes.

- Precisar informacion sobre los pueblos originarios con mayor presencia.

Ademas, pidales que pinten al menos dos paisajes de la zona geografica que les tocd,
utilizando la técnica de la acuarela que luego perfeccionaran en la clase de Artes Visuales:

Chile continental:
La cordillera de los Andes del lugar geografico escogido
La Depresion intermedia del lugar geografico escogido
La cordillera de la Costa del lugar geografico escogido
La Planicie litoral del lugar geografico escogido

Chile insular:
Forma de la isla o archipiélago
Relieve(s) de la(s) isla(s) o archipiélago
Planicie litoral

Antartica chilena:
Forma
Relieve(s)
Planicie litoral

Dé el tiempo necesario para que se organicen y tomen roles en la investigacion:
quiénes seran los que investiguen, los que sinteticen, redacten y escriban en los
papeldgrafos, y los que caractericen e ilustren los paisajes, entre otras tareas.

En los recursos asociados a esta unidad podra encontrar la “Guia de investigacién 27
en la que se especifican lineamientos para la realizacién del trabajo investigativo.

Cierre Lo mas probable es que los y las estudiantes no terminen sus trabajos en esta
10 minutos clase. Por esto es importante que les solicite poner sus nombres en la hoja de
trabajo, en las acuarelas y en el paledgrafo.

Sies necesario, pidales que sigan investigando en casa y traigan anotada la infor-
macion faltante. Destaque que es importante que terminen la investigacion en la
primera hora de la préxima clase.

18. Para complementar la investigacion, se recomiendan los siguientes recursos web:

- GeoWeb Instituo Geografico Militar de Chile: http://200.27.184.149/IGMChile/

- INE: http://ine-chile.maps.arcgis.com/apps/MapSeries/index.

- Atlas interactivo de Chile: http://www.enlaces.cl/recursos-educativos/atlas-interactivo-de-chile/
19. Recurso: Guia investigacion_2 (HGSCS6B).
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Clase 4

Inicio
15 minutos

Desarrollo
60 minutos

Cierre
15 minutos

Dé tiempo a los y las estudiantes para que terminen su trabajo de investigacion.
Luego, sefiale que preparen los paledgrafos para presentar la informacion reco-
lectada y los paisajes ilustrados. Haga notar la importancia del orden de estos
elementos para comunicar las ideas.

Indique que el orden de las presentaciones sera siguiendo la progresion de las
regiones de Norte a Sur, dejando para el final aquellas relacionadas con el territo-
rio insular y antartico.

Durante la presentacion de cada grupo, plantee preguntas para que los y las estu-
diantes puedan comparar el lugar donde viven con lugares lejanos o extremos que
probablemente no conocen. Por ejemplo:

;Te imaginas vivir en un lugar donde nunca llueve o llueve mucho?, ;cémo
cambiaria tu vida con este factor climatico?

¢;Has vivido en otro lugar o pais?,2° ; ;cémo era ese lugar?, jera muy diferente a
donde vives ahora?

Puede realizar una evaluacion formativa o sumativa utilizando la pauta de eva-
luacién vinculada a los objetivos curriculares que se adjunta en los recursos.?! Si
lo estima conveniente, podria realizar un ejercicio de coevaluacién durante las
presentaciones usando la pauta.

Finalice la clase sefialando la importancia de conocer la diversidad de nuestro
territorio, no solo en relacion a sus relieves, climas y paisajes, sino también a sus
habitantes, cultura y creencias. Profundice también en el valor, costumbres y cul-
tura que hoy en dia traen consigo los migrantes, lo que amplia el caracter diverso
de nuestro territorio.

20. Es importante que otorgue un espacio de conversacion para que los y las estudiantes
migrantes o con familias migrantes puedan contar acerca de cémo es la geografia de su pais
de origen, mencionando algunas caracteristicas o ejemplos de la flora y fauna, los relieves
relevantes, o las costumbres mas importantes propias de su idiosincrasia.

21. Recurso: Pauta_evaluacion (HGCSEB).
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PROPUESTA DIDACTICA
PARA LA ASIGNATURA DE ARTES VISUALES

Ejes y Objetivos de Aprendizaje (OA):

Fuente: Mineduc (2013). Bases Curriculares Educacién Bésica. Chile.

ARTES VISUALES: 8 horas pedagdgicas. EJE: Expresar y crear visualmente / Apreciar y responder frente al arte

CLASE1 CLASE 2 CLASE 3 CLASE 4
OBJETIVOS
Conocer la obra de Comprender el trabajo del Reflexionar sobre la Reflexionar sobre la
Nemesio Antinez. artista como un trabajo intencionalidad expresiva propia vision del paisaje
Refileiener an b &l de observacion, anlisis y en la obra de Nemesio y el territorio a partir de

trabajo de observacién y representacion del mundo Antinez, su vision del la creacion de un trabajo
representacion del paisaje que le rodea. paisaje y el territorio. visual.

chileno que realizd Nemesio ~ Aplicar la técnica de la Aplicar la técnica de la Aplicar la técnica de la
Antlnez. acuarela en un trabajo de acuarela en un trabajo de acuarela en un trabajo de
Experimentar con la observacién del paisaje interpretacion personal interpretacion personal del
anies ¢k b severals mediante la perspectiva del paisaje. paisaje.

atmosférica.

(OA3) Aplicar y combinar elementos del lenguaje visual (OA3), (OA4), (OAS) Evaluar criticamente trabajos de arte
(incluidos los de niveles anteriores) en trabajos de arte y y disefios personales y de sus pares, considerando:
disefios con diferentes propdsitos expresivos y creativos: - expresién de emociones y probleméticas sociales

> color (gamas y contrastes) - uso de materiales y procedimientos

> volumen (lleno y vacio)
(OA4) Analizar e interpretar obras de arte y objetos en
relacion con la aplicacién del lenguaje visual, contextos,
materiales, estilos u otros. (Observar anualmente al
menos 50 obras de arte chileno, latinoamericano y

universal).
CONTENIDOS
- Paisaje urbano y natural - Paisaje - Paisaje - Paisaje
- Técnica de la acuarela - Percepcidn visual - Abstraccion y figuracion - Abstraccion y figuracion
- Efecto éptico - Intencidén del artista - Interpretacion y
- Perspectiva atmosférica - Interpretacién y reinterpretacion personal
reinterpretacion en el del paisaje
proceso de creacion - Montaje
artistica

RECURSOS COMPLEMENTARIOS (cultura.gob.cl/publicaciones/cuaderno-nemesioantunez/)

- Primeras acuarelas (1938) - Algarrobo (1971) - Algarrobo (1971) - Pauta_evaluacion (AV6B)
- Acuarela de Nemesio (1940) - Siete volcanes (1963)
- Algarrobo (1971)

- Técnicas_acuarela (AV6B)

MATERIALES

- Acuarelas - Trabajos de acuarela - Acuarelas - Acuarelas
- Pinceles realizados en la clase - Pinceles - Pinceles
- Papel acuarela 200 a 300  anterior - Papel acuarela 200 a 300 - Papel acuarela 200 a 300
gramos (block) - Acuarelas gramos (block) gramos (block)
- Pinceles - Fotografias

- Papel acuarela 200 a 300
gramos (block)
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DESARROLLO CLASE A CLASEDE LA

Clase1

Inicio
20 minutos

Desarrollo
60 minutos

132 Unidades didacticas

Sefale al curso que en esta clase aprenderan a hacer un paisaje con acuarela (si
no cuentan con este material, puede trabajar con témpera muy aguada para dar
la sensacion de transparencia con el pigmento a la hora de pintar). Pregunteles:

;Qué es un paisaje?

Dé tiempo para que los y las estudiantes respondan libremente. Luego, comén-
teles que existen dos tipos de paisajes: el urbano y el natural. Sin dar mayores
explicaciones sobre lo que quieren decir estos conceptos, realice una lluvia de
ideas con el curso utilizando una tabla como la siguiente:

Paisaje urbano Paisaje natural

Vaya anotando las ideas que comentan para cada uno de los conceptos de pai-
saje, sin desechar ninguna de las propuestas. A continuacion, elabore una defi-
nicion conjuntamente con los y las estudiantes para cada uno de los tipos de
paisaje. Tal definicion deberia acercarse a la siguiente:

Paisaje urbano: tipo de paisaje en el que se puede observar una gran cantidad
de poblacidon humana, infraestructura (edificios, casas, autopistas) y una fuerte
actividad econdmica (industria, centros comerciales, servicios). Ademas, exis-
ten muy pocas areas verdes naturales, siendo los parques y plazas disefiados
por el ser humano los que dominan el paisaje.

Paisaje natural: tipo de paisaje en el que existe una minima intervencion
humana. La formayy las caracteristicas de este paisaje estan determinadas por
el vinculo entre los fendmenos climaticos, geoldgicos y ecoldgicos. Puesto que
la accion humana en él es baja, se conservan también los ecosistemas del pai-
saje, es decir su flora y fauna.

Pregunteles:

;Cudl paisaje prefieren: el urbano o el natural?, ;por qué?
¢;Conocen otro tipo de paisaje?, ;pueden explicar como es ese paisaje?

Introduzca a Nemesio Antlnez contandoles que en su obra representd diversos pai-
sajes urbanos y naturales. Por ejemplo, cuando vivia en Nueva York, pint6 los edificios
de la ciudad y la gente caminando por las calles. Sobre Chile, le gustaba pintar los ele-
mentos del paisaje natural, tales como rios, nubes, lluvia, montanas, rocas, etc. Por eso
viajo por el pais pintando la cordillera de los Andes o los paisajes naturales de Chiloé.

Para complementar el relato, proyecte las siguientes obras de Nemesio Antuinez: Prime-
ras acuarelas, Acuarela de Nemesio, Algarrobo. Luego pregunteles:

;Cuéles son los elementos que componen el paisaje natural?
;Qué técnica creen que uso el artista en estos trabajos?



Coménteles que Nemesio utilizo la acuarela para realizar estos trabajos, puesto
que esta técnica le permitia pintar rapidamente lo que ve{a mientras viajaba. Para
graficar lo anterior, lea el siguiente texto, extraido de “Carta aérea’, en el que el
pintor explica su relacién con la acuarela:

Comprend!{ intuitivamente que en la acuarela el ‘aqua’ debe primar... El agua
es el veh{culo, répido, formula uno, espontaneo, libre, que debes controlar sor-
teando accidentes en una carretera llena de peligros. Es la improvisacion al
momento aprovechando el accidente. El agua es la libertad a alta velocidad.
Minutos después, es la imagen congelada, interceptada, que no existia, que
cuajo sorpresivamente en el encuentro del papel con el agua, el color, el pincel
y la imaginacion.

A continuacién pregunteles:

;Qué quiere decir Nemesio Antinez en este texto?
¢Por qué sefiala que en la acuarela el <aqua> debe primar?
¢Por qué la acuarela es improvisacion y velocidad?

Invite a los y las estudiantes a experimentar con la acuarela. Para ello, indiqueles
que hardn una serie de ejercicios en una hoja blanca o en una croquera.

Coménteles que la acuarela es una técnica que se realiza muy rapido, mientras el
papel estd mojado, y que por este motivo usaran un tiempo limite para cada ejercicio.

Entregue las siguientes instrucciones para experimentar las técnicas basicas de
la acuarela:??

1. Dividan la hoja en seis rectangulos. No es necesario usar regla.
2. Elijan el color azul y pongan un poco de este en el mezclador.

Primer ejercicio: mojado sobre mojado
1. Mojen el pincel y pinten el primer rectangulo solo con agua limpia.
2. Mojen el pincel y luego tomen el color del mezclador.
3. Pinten el primer rectangulo con el color seleccionado.
4. Laven el pincel.

Segundo ejercicio: mojado sobre seco
1. Mojen el pincel y luego tomen el color del mezclador.
2. Pinten el segundo rectangulo con el color seleccionado.
3. Laven el pincel.

Tercer ejercicio: seco sobre seco
1. Tomen el color del mezclador.
2. Pinten el tercer rectangulo con el color seleccionado.
3. Laven el pincel.

Una vez que el curso completo haya concluido los ejercicios, preglnteles:
;Qué diferencias notan entre las tres formas de pintar?

;Qué pintarian con la técnica mojado sobre mojado?
;Qué pintarian con la técnica seco sobre seco?

22. Recurso: Técnicas_acuarela (AV6B).
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Cierre
10 minutos

Clase 2

Inicio
15 minutos

Desarrollo
55 minutos

134 Unidades didacticas

Comeénteles que ahora procederan a conocer las técnicas de difuminado:

Cuarto ejercicio: difuminado mojado sobre seco
1. Tomen el color del mezclador.
2. Pinten el cuarto recuadro hasta la mitad.
3. Mojen el pincel (no mucho).
4. Pinten con el pincel mojado desde el color hacia lo no pintado,
tratando de difuminar el color.
5. Mojen el pincel y repitan dos veces.

Quinto ejercicio: difuminado mojado sobre mojado
1. Mojen el pincel y pinten el quinto rectangulo solamente con agua limpia.
2. Mojen el pincel y luego tomen el color del mezclador.
3. Pinten el quinto rectangulo con el color seleccionado.
4. Mojen el pincel (no mucho).
5. Pinten con el pincel mojado desde el color hacia lo no pintado,
tratando de difuminar el color.
6. Mojen el pincel y repitan dos veces.

Tras esperar que todos y todas hayan terminado, preglnteles:

;Qué diferencia notan entre las dos formas de difuminar?
;Qué pintarian con la técnica de difuminado?

A continuacion, inviteles a que inventen una nueva forma de difuminar con la
acuarela, usando dos colores en el sexto y Ultimo rectangulo de la hoja.

Luego, deles libertad para experimentar libremente con la acuarela, usando las
técnicas que acaban de trabajar.

Solicite a los y las estudiantes que recojan y guarden sus materiales mientras
sus trabajos se secan. Coménteles que la préxima semana volveran a trabajar
con acuarelas.

Pida a los y las estudiantes que vuelvan a observar la hoja con los ejercicios de
acuarela que realizaron durante la clase pasada. Luego, proyecte la siguiente obra
de Nemesio Antunez: Algarrobo. Tras observarla durante un tiempo adecuado,
pregunteles:

;Con qué técnica de acuarela creen que Nemesio Antuinez pintd esta imagen?
;Qué parte realizd con la técnica mojado sobre mojado?

;De qué manera logré difuminar el cielo?

¢Cdémo creen que pinto las rocas que estan al principio?

¢;Es este un paisaje natural o urbano?, ;cémo lo saben?

Cuénteles que junto con la técnica de la acuarela, los pintores e ilustradores jue-
gan con la percepcidn visual para dar la sensacién de lejania en el paisaje. Una de
las técnicas usadas para dar esa sensacion en una pintura es la llamada perspec-
tiva atmosférica.

Expliqueles que la perspectiva atmosférica es una técnica usada para representar
profundidad en superficies planas. Se basa en el efecto éptico de neblina o pér-
dida de foco en los objetos distantes, producido por la luz cuando es absorbida y



reflejada por la atmdsfera. Coménteles que el azul es el color que pierde menos
foco al ser absorbido, por ello vemos el cielo azul o, dicho de otra forma, lo que
estd lejano muestra un tono azulado. Un ejemplo de esto son los cerros o la cor-
dillera cuando los vemos desde lejos. Sefiale que los artistas emplean este efecto
Optico para representar la lejania al pintar con colores azules, frios y débiles.

Utilice la obra Algarrobo para ejemplificar como se construye este tipo de percep-
cion visual. Destaque lo siguiente:

> Se representa con un azul mas fuerte el mar en el primer plano.

> El café mas fuerte se usa en las rocas representadas en el primer plano.

> En el plano final, el cielo se representa con un color mas aguado.

> Las rocas en primer plano tienen mas foco que el cielo en el ultimo plano.
> Hacia el plano final, el color del mar se parece mas al del cielo.

Pregunteles:

;Qué colores usarian para presentar algo que esté cercano? (primer plano)
;Qué colores usarian para presentar lo que esta mas lejano? (ultimo plano)

En la perspectiva atmosférica, ;qué cosas estan mas definidas (en foco): lo que
esté en primer plano o lo que esta en los ultimos planos?

Pidales que realicen un paisaje usando las técnicas de acuarelas revisadas en la
clase pasada, pero aplicando el efecto dptico de la perspectiva atmosférica. Para
ello, inviteles a salir a los alrededores del colegio a fin de observar en el paisaje
el efecto de la perspectiva atmosférica, o bien, para realizar bocetos del paisaje,
inspirandose en la salida de Antunez al San Cristébal o a los paisajes del sur para
pintar sus acuarelas.?®

Cierre A modo de coevaluacion de proceso, pidales a los y las estudiantes que ideen
20 minutos una forma de exponer las acuarelas para revisar en conjunto qué trabajos logra-
ron de mejor manera representar el efecto dptico de la perspectiva mediante

el uso del color.

Destaque los trabajos que lograron un buen uso de la técnica de pintura con
acuarela. Esta revision le permitira observar qué estudiantes tienen mas dificul-
tades con los aprendizajes procedimentales revisados. De esta manera, podra
brindarles més ayuda en la proxima clase.

Sefale que para la proxima clase deberan traer tres fotos o imagenes de pai-
sajes que les gusten, pudiendo ser fotografias de sus vacaciones, de lugares
donde han vivido anteriormente o de lugares que les gustaria conocer o que
han visitado. Destaque que estos paisajes pueden ser de Chile, América Latina
u otra parte del mundo. Esto, para que en caso de que en el curso haya algin
migrante, pueda tener un espacio para expresar o compartir como es el lugar
de donde viene.

23. Elideal de esta actividad es promover el contacto con la naturaleza. Se recomienda agregar
una clase para organizar una salida pedagdgica a la cordillera de la Costa, de los Andes o

algun cerro, de manera que el curso pueda dibujar en el lugar mismo. Pueden tomar notas o
hacer bocetos de lo que ven con lépices de colores y realizar la pintura con acuarela en la clase
siguiente. De ser asi, contemple una clase extra a esta propuesta didactica.
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Clase 3

Inicio Para comenzar, proyecte las siguientes obras de Nemesio Antlinez: Algarrobo,
20 minutos Siete volcanes. Tras un momento de contemplaciéon y apreciacion, plantee las
siguientes preguntas al curso:

;Qué diferencias ven entre la primera y la segunda obra de Nemesio Anttnez?
;Qué sensacion les produce Algarrobo?
;Qué sensacion les produce Siete volcanes?

Destaque que la primera obra la realizé observando y pintando el paisaje en el
lugar, usando la acuarela de manera rapida. La imagen representa algo que todos
podemos observar en la naturaleza. Sefale que la segunda obra es una abstrac-
cién de lo que esta al interior de los cerros y montafas, la composicion mineral
de estos.

A continuacion, lea el siguiente texto de José Donoso sobre Antlnez (1960):

Su version de Chile es una version personal, lirica y emotiva, en la cual el objeto
mismo representado se halla deformado por el contenido emocional, hasta
aproximarlo a lo abstracto.

Genere un espacio de didlogo en el curso a partir de la idea de version personal de
Chile que tenia Nemesio Antunez: cdmo sus propias ideas y sentimientos frente
al paisaje se pueden observar en su obra. Pregunteles:

;De qué manera la obra de Nemesio Anttnez es una visién personal de Chile?
;De qué manera los colores, las lineas y las formas pueden ser un medio para
representar la version propia de un territorio?

;Qué les gusta de Chile?

;Qué cambiarian de Chile?

;De qué manera Chile seria un mejor lugar?

Desarrollo Solicite a los y las estudiantes las fotos encargadas para esta clase y que eljjan
60 minutos las dos que mas les gustan.

En caso de que existan estudiantes que no trajeron las fotografias, pidales que
busquen alguna imagen con la que se sientan identificados en sus redes sociales
(internet), o bien, usen las fotos que no fueron seleccionadas por los y las estu-
diantes que si llevaron imégenes. Otra opcidn es que busquen fotografias en los
libros sobre Chile o América Latina de la biblioteca de su establecimiento.

A continuacion, inviteles a escribir en una hoja la descripcion de sus fotos consi-
derando los siguientes puntos:

>Nombra los elementos del paisaje natural que mas te gustan o llaman la atencién
>Nombra los colores que mas te gustan o llaman la atencién

>Nombra las formas que mas te gustan o llaman la atencién

> ;Qué te hace sentir la foto?, ;por qué te hace sentir asi?

> ;Qué cosas te hace recordar la foto?, ;por qué?

> ;Por qué esta foto seria especial para ti?

Cuando terminen de escribir el texto para ambas fotografias, pidales que lo lean

a su compafiera o compaiiero de puesto, a fin de generar una conversacion mas
personal al respecto.
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Cierre
10 minutos

Clase 4
Inicio
10 minutos

Desarrollo
40 minutos

Cierre
40 minutos

A continuacién, indiqueles que usaran los textos para realizar una reinterpreta-
cion de sus fotografias. Inviteles ahora a dibujar los elementos que mas les llama-
ron la atencion de ellas para crear un nuevo paisaje. Es decir, realizaran un dibujo
usando los elementos del paisaje, colores y formas que mas les gustaron de la
fotografia para crear un paisaje personal.

Deles tiempo para que realicen bocetos y mencione que la técnica que usaran
para pintar seréa la acuarela.

Probablemente, los y las estudiantes no alcancen a terminar sus trabajos en esta
clase. Si es asi, recolecte los textos y los avances de sus dibujos.

Recuérdeles traer los materiales para la préxima clase y sefale que los dibujos
deberan estar listos durante la primera hora de la siguiente sesion.

Dé tiempo para que los y las estudiantes finalicen su trabajo.

Mientras se abocan a terminar sus trabajos, recorra la sala para brindar ayuda y
motivacion a quienes presentan mas dificultad o estan més rezagados(as). Pro-
cure que todos y todas logren finalizar a tiempo.

Realice una evaluacion de los trabajos, invitando al curso a hacer una presenta-
cion de su obras. Para ello entrégueles las siguientes indicaciones:

> Monten sus trabajos en una pared de la sala.

> Al presentar, mencionen por qué usaron esos elementos del paisaje
natural, tales colores y tales formas.

> Comenten qué memorias o recuerdos estan contenidos en el paisaje
representado.

Luego, motive al curso a realizar un conversatorio final sobre cémo nos relacio-
namos con el paisaje. Dé algunos ejemplos cotidianos para marcar el punto y
contribuir a que expresen sus opiniones. Vele por que intercambien reflexiones de
manera constructiva y respeten todas las opiniones.

Si lo estima conveniente, puede realizar una evaluacion formativa o sumativa,
utilizando la tabla de cotejo vinculada a los objetivos curriculares para esta uni-
dad que se adjunta en los recursos.?* Intente realizar un ejercicio de coevaluacién
durante las presentaciones usando la pauta.

24. Recurso: Pauta_evaluacion (AV6B).

Unidad 3 - 137



UNIDAD 3

VENTANAS ABIERTAS AL MUNDO DE ANTUNEZ

Nivel: 2° Medio (adaptable a 1° Medio)
Asignaturas: Historia, Geografia y Ciencias Sociales, Lengua y Literatura,
Artes Visuales

Elobjeto de esta unidad es que los y las estudiantes puedan conocer algunas expe-
riencias vitales de Nemesio Antlnez, en relaciéon con su condiciéon de migrante
y el autoexilio que le toco vivir. Se procura que a partir de lo anterior puedan
reflexionar sobre como se recuerda y vivencia un territorio. Ademas, profundicen
sobre como tales experiencias tensionan los elementos ideoldgicos, culturales y
geopoliticos, impactando a los seres humanos en sus formas de pensar, actuar y
percibirse en el mundo. Se busca as{ establecer un paralelo entre las reflexiones
de los y las estudiantes y las visiones sobre la guerra, la ciudad, el habitar y los
procesos creativos de Antlnez, que se vieron expresadas en su obra visual.

La Unidad 3 responde a la serie “Ventanas abiertas al mundo de Antinez” y ha sido
elaborada a partir de las Bases Curriculares de las asignaturas de Historia, Geo-
grafia y Ciencias Sociales; Lengua y Literatura; y Artes Visuales, con la finalidad de
profundizar desde distintas aristas epistemoldgicas mediante un trabajo integrado
que promueva aprendizajes significativos. Contempla ademas una experiencia de
aprendizaje de una duracién estimada de 8 horas pedagdgicas por asignatura.

En la asignatura de Historia, Geografia y Ciencias Sociales, fragmentos del texto
“Carta aérea” y el visionados de obras creadas entre los afios 1949 y 1988, permi-
ten contextualizar, desde el ejercicio de la memoria y la vivencia, algunos de los
efectos de la Guerra Civil Espafiola, la Segunda Guerra Mundial y la Guerra Fria,
tales como la migracion forzada o la lucha ideoldgica entre Estados Unidos y la
Unidn Soviética, y a partir de esto Ultimo hacer una conexién con las causas y
efectos del golpe de Estado en Chile.

Desde la asignatura de Lengua y Literatura se fomenta el vinculo dialdgico entre
el trabajo narrativo y visual de Nemesio Antunez, el poema “Carta a Chile” de
Jorge Teillier y el texto “Ventana abierta al mundo de Antinez” de Enrique Lihn,
con el objetivo de hacer visibles los elementos intertextuales u homologias
estructurales que relacionan trabajos artisticos con distinto lenguaje expresivo,
pero que comparten una misma raiz cultural. La idea es fomentar el desarrollo de
habilidades de interpretacién y analisis de obras literarias y visuales, y con ello, el
pensamiento critico y la argumentacion.

Por ultimo, desde la asignatura de Artes Visuales se propone un espacio de reflexion,
en el que los y las estudiantes se piensen ellos mismos en relacion con el territo-
rio que habitan y con las problematica sociales y juveniles que desde ah{ emergen.
Para esto, toman como material de analisis sus propias experiencias de vida, de la
misma manera que Nemesio Antunez va reflexionando en “Carta aérea” cdmo sus
vivencias como migrante incidieron en su proceso creativo y trabajo artistico.
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En este sentido, se utiliza la “ventana” como simbolo que permite vincular lo
externo (el territorio y sus habitantes) y lo interno (la propia experiencia con el
territorio y sus habitantes). Ademas se busca interrelacionar el uso de los ele-
mentos formales del lenguaje visual, tales como el color, la textura, las lineas, etc.,
con el concepto de expresionismo existencial acufiado por el poeta Enrique Lihn
(1956), a fin de fomentar procesos de simbolizacion, creacion artistica y evalua-
cion fundamentada de los trabajos propios y ajenos que los y las estudiantes son
invitados a desarrollar en este nivel formativo.

Cdémo preambulo al desarrollo del detalle de la unidad, se explicitan los OAT que
sustentan la propuesta. Asimismo, se entrega un cuadro que sintetiza la unidad,
evidenciando los objetivos y contenidos de cada una de las clases de las distintas
asignaturas convocadas, junto con la identificaciéon de los recursos necesarios
para su implementacion. Luego, las propuestas pedagdgicas de cada asignatura
se presentan de manera sucesiva. En cada caso se inicia presentando la alinea-
cion curricular, para luego describir las clases paso a paso, incorporando instru-
mentos de evaluacién para dar seguimiento a los aprendizajes esperados para
cada asignatura.

PROPUESTA DIDACTICA

Objetivos de Aprendizaje Transversales (OAT):

Fuente: Mineduc (2013). Bases Curriculares Educacién Media. Chile.

Dimension afectiva:

3. Construir un sentido positivo ante la vida, as{ como una autoestima y con-
fianza en s{ mismo(a) que favorezcan la autoafirmacion personal, basandose en
el conocimiento de s{ y reconociendo tanto potencialidades como ambitos de
superacion.

Dimension cognitiva-intelectual:

6. Desplegar las habilidades de investigacion que involucran identificar, proce-
sary sintetizar informacién de diversas fuentes; organizar informacién relevante
acerca de un tépico o problema; revisar planteamientos a la luz de nuevas eviden-
cias y perspectivas; y suspender los juicios en ausencia de informacién suficiente.
8. Exponer ideas, opiniones, convicciones, sentimientos y experiencias de manera
coherente y fundamentada, haciendo uso de diversas y variadas formas de expresion.
11. Pensar en forma libre, reflexiva y metddica para evaluar criticamente situacio-
nes en los ambitos escolar, familiar, social, laboral y en su vida cotidiana, asi como
para evaluar su propia actividad, favoreciendo el conocimiento, comprension y
organizacion de la propia experiencia.

Dimension sociocultural y ciudadana:

12. Valorar la vida en sociedad como una dimensién esencial del crecimiento de la
persona, as{ como la participacién ciudadana democratica, activa, solidaria, res-
ponsable, con conciencia de los respectivos deberes y derechos; desenvolverse en
su entorno de acuerdo a estos principios y proyectar su participacion plena en la
sociedad de caracter democratico.

15. Conocer y valorar la historia y sus actores, las tradiciones, los simbolos y el
patrimonio territorial y cultural de la nacion, en el contexto de un mundo crecien-
temente globalizado e interdependiente, comprendiendo la tensién y la comple-
mentariedad que existe entre ambos planos.
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Dimensién moral:

20. Valorar el caracter Unico de cada ser humano y, por lo tanto, la diversidad
que se manifiesta entre las personas, y desarrollar la capacidad de empatia con
los otros.

21. Reconocer y respetar la diversidad cultural, religiosa y étnica y las ideas y
creencias distintas de las propias en los espacios escolares, familiares y comuni-
tarios, interactuando de manera constructiva mediante la cooperacién y recono-
ciendo el didlogo como fuente de crecimiento y de superacion de las diferencias

Proactividad en el trabajo:

24. Demostrar interés por conocer la realidad y utilizar el conocimiento.

26. Trabajar en equipo de manera responsable, construyendo relaciones de coope-
racion basadas en la confianza mutua, y resolviendo adecuadamente los conflictos.
27. Comprender y valorar la perseverancia, el rigor y el cumplimiento, por un lado,
y la flexibilidad, la originalidad, la aceptacién de consejos y criticas y el asumir
riesgos, por el otro, como aspectos fundamentales en el desarrollo y la consuma-
cidén exitosa de tareas y trabajos.

28. Reconocer la importancia del trabajo —manual e intelectual—como forma
de desarrollo personal, familiar, social y de contribucién al bien comun, valorando
sus procesos y resultados segln criterios de satisfaccién personal, sentido de
vida, calidad, productividad, innovacién, responsabilidad social e impacto sobre
el medioambiente, y apreciando la dignidad esencial de todo trabajo y el valor
eminente de la persona que lo realiza.

29. Gestionar de manera activa el propio aprendizaje, utilizando sus capacidades
de analisis, interpretacion y sintesis para monitorear y evaluar su logro.

Tecnologias de Informacién y Comunicacion (TIC):

31. Buscar, acceder y evaluar la calidad y la pertinencia de la informacién de
diversas fuentes virtuales.

32. Utilizar TIC que resuelvan las necesidades de informacién, comunicacion,
expresion y creacién dentro del entorno educativo y social inmediato.



PROPUESTA DIDACTICA’ PARA LA ASIGNATURA
DE HISTORIA, GEOGRAFIA'Y CIENCIAS SOCIALES

Ejes y objetivos de aprendizaje (OA):
Fuente: Mineduc (2016). Bases Curriculares Educacién Media. Chile.

HISTORIA, GEOGRAFIA Y CIENCIAS SOCIALES: 8 horas pedagégicas. EJE: De un mundo bipolar a un mundo

globalizado: la Guerra Fria

CLASE1

CLASE 2

CLASE 3

CLASE 4

OBJETIVOS

Reflexionar sobre como
las guerras (mundiales
o civiles) y la Guerra Fria
incidieron en la obra

de Nemesio Antlnez,
conocer cudl es su vision
de los conflictos bélicos
y cdmo este panorama
social y cultural afectd
sus representaciones
plésticas de la ciudad.

(OA8) Analizar la
Guerra Fria como

la confrontacién
ideoldgica de dos
proyectos antagénicos
que, bajo la amenaza
del enfrentamiento
nuclear, se manifesto
en distintos escenarios
locales, y dar ejemplos
de como afecto diversas

esferas, como la politica,

la cultura, el deporte y
las ciencias.

Investigar y debatir de
qué manera los elementos
ideoldgicos impactan

las representaciones
culturales.

(OAB8) - (OA9) Reconocer
las transformaciones que
experimento la sociedad
occidental en diversos
ambitos durante la Guerra
Fria, como el crecimiento
econdmico y el auge del
Estado de Bienestar, la
expansion del consumo

y de los medios de
comunicacion de masas,
la ampliacion de los
derechos civiles de grupos
marginados, el desarrollo
tecnoldgico, entre otros.

Discutir, a partir de las

memorias y obra de Nemesio

Antuinez, el concepto de
nigracién forzada y otros
efectos de la Guerra Fria.

(OA8) - (OA9) - (OA10)
Caracterizar el contexto
de movilizacion social en
América Latina como
un escenario de tension

permanente entre revolucion

y reforma, considerando
la Revolucién cubana,
la influencia de Estados

Unidos, los golpes de Estado,
las dictaduras militares (por

ejemplo, Argentina, Chile,
Brasil, Uruguay y Paraguay,

entre otros) y la violacién de

los derechos humanos.

Conocer los efectos de
la dictadura en Chile

a partir de la obra de
Nemesio Antunez.
Reflexionar sobre el
impacto social que tiene
la guerra ideolégica y

su repercusion en la
produccidn artistica.

(OA8) - (OA9) -
(0A10)

CONTENIDOS

- Guerra (mundial o civil) y
Guerra Fria

- Posturas ideolégicas de
la U.R.S.S.y EE.UU.

- Arte figurativo y arte
abstracto

- Guerra Fria

- Posturas ideolégicas de la
U.RS.S.y EEUU.

- Representaciones
culturales durante la
Guerra Fria

- Guerra Fria

- OTAN y Pacto de Varsovia
- Migracion forzada

- Exilio

- Guerra Fria
- Golpe militar en Chile
- Dictadura

RECURSOS COMPLEMENTARIOS (cultura.gob.cl/publicaciones/cuaderno-nemesioantunez/)

- City Dwellers (1950)

- Grand Central (1964)

- Dormimos en Manhattan |
(1978)

- City Dwellers (1950)

- City Dwellers (1949)

- Mapa politico division de
territorios (HGCS2M)

- Mapa politico OTAN vs

Pacto de Varsovia 1975
(HGCS2M)

- Tabla Guerra Fr{a (HGCS2M)

- La Moneda ardiendo
(c. 1974-1977)

- Estadio negro (1978)

- Carta de luto (1978)

- Chile exige democracia (1988)

- Por elecciones libres y
limpias (1987-1988)

- Pauta evaluacién
(HGCS2M)

MATERIALES

- Celulares

- Laboratorio de
computacion

- Textos escolares
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DESARROLLO CLASE A CLASEDE LA

Clase1

Inicio
15 minutos

Desarrollo
60 minutos

Escriba con letras grandes en la pizarra la palabra GUERRA. Luego, pidales a los y
las estudiantes que sefialen conceptos relacionados con este término. Vaya ano-
tandolos en la pizarra. A continuacion, inviteles a encontrar relaciones entre esos
conceptos. Por ejemplo, si alguien menciona la palabra ‘miedo”, vaya vinculando
ese concepto a hechos que han ocurrido en conflictos bélicos, tales como el sonido
de las sirenas antes de los bombardeos, la pérdida de familiares, la orfandad, el
hambre, etc. Tras recopilar un nimero estimable de conceptos, preglnteles:

¢Podria una guerra que ocurre en otro continente afectar la vida en Chile o en
Latinoamérica?, ;cémo?, jpor qué?

Mencione que durante las siguientes clases reflexionaran sobre la guerra y sus
consecuencias, a partir de las memorias y la obra del artista chileno Nemesio
Antlnez, quien durante su vida se vio enfrentado a diversas situaciones bélicas
de manera directa e indirecta.

Proyecte sobre la pizarra la siguiente imagen: City Dwellers (1950). Luego, solicite
un voluntario o voluntaria para que lea la siguiente cita del texto “Carta aérea”

Durante la Segunda Guerra, cerca de la casa, en la calle 52, habia un cine de
actualidades. Vitodos los programas semanales: campos de concentracion de
Auschwitz y tantos otros, batallas, bombardeos, ciudades arrasadas, Dres-
den en una noche 120 mil muertos, montones de cuerpos desnudos, hambre,
torturas y cansancio, solo huesos, ojos vidriosos, fosas llenas de cadaveres. Y
también en Nueva York las multitudes en los subways a codazos, apretujados,
colgados de las manillas, leyendo diarios con caras cansadas, anodinas y chicle.

Comente que la guerra tiene costos politicos, sociales, econdmicos y culturales.
Por ejemplo, al finalizar la Segunda Guerra Mundial, el orden sociopolitico mundial
cambié. Francia, Alemania y el Reino Unido dejaron de ser potencias econdmicas,
culturales y militares, posicion que pasé a ser ocupada por Estados Unidos y la
Unién Soviética. Con ello se dio inicio a otro tipo de guerra, la denominada Guerra
Fria. Borre los conceptos asociados a la palabra GUERRAy al lado de esta escriba
la palabra GUERRA FRIA. Pregunte al curso:

;Qué diferencia existe entre la guerray la Guerra Fria?

Anoten las diferencias en una tabla y guieles para que lleguen a las siguientes
enunciaciones generales:

Existen bandos contrarios
conformados por dife-
rentes naciones (Guerra
Mundial) o sectores de un
nismo pais (guerra civil)
en relacion a posiciones
politicas e ideoldgicas
contrarias.

Se usa armamentos de
destruccién masiva.

Guerra ideoldgica entre Estados Unidos y la Unién de Republicas Socialistas Soviéti-
cas (URS.S.).

Existen posiciones ideoldgicas contrarias entre estos dos paises en relacion con el
ordenamiento de la sociedad: uno basado en el capitalismo (Estados Unidos) y el
otro en el comunismo (Unién Soviética).

Estos paises no usan armamentos de destruccién masiva directa por miedo a la
guerra nuclear, aunque puede originar actos violentos. La guerra mas bien se da en
términos de consolidar una hegemonia politica, econémica y militar en el mundo.
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Proyecte en la pizarra las siguientes imégenes: Grand Central y Dormimos en Man-
hattan I. Luego, lea o invite a algin/a estudiante a leer el siguiente extracto de
“Carta aérea™

En 1943, cuando llego a Nueva York, aparecen Jackson Pollock, De Kooning,
Kline, Motherwell; el expresionismo abstracto invade las galerias: pinturas
gestuales, telas de grandes tamaros para permitir el gesto a escala humana.
Cuando digo invadid las galerias, es que no se aceptaba otro tipo de pintura.

Pregunteles:

;Las pinturas de Nemesio Antlinez que observamos son abstractas o figurati-
vas? Expliquen la diferencia

;Por qué creen que las galerias no aceptaban otro tipo de pintura?

;Puede tener el arte una postura politica?, ;por qué?

Profundice en las preguntas y luego complemente destacando que, ademas del
enfrentamiento armamentista, la guerra toma otras formas: una de ellas es la
ideoldgica. Coménteles que, por ejemplo, tras la Segunda Guerra Mundial, el arte
figurativo fue rechazado en Occidente, puesto que se asociaba, primeramente, a
las representaciones artisticas de los nazi y luego al arte de la Unidn Soviética.
De esta manera, cierto estilo de pintura y de grafica se asociaba a bandos, es
decir, se entendia que el contenido de su creacion fomentaba el desarrollo de una
determinada ideologia.

Sefiale a los y las estudiantes que durante esta clase realizaran un trabajo breve de
investigacion, relacionado con la Guerra Fria, con el objetivo de confrontar las posi-
ciones ideoldgicas de la Unidn Soviética y Estados Unidos, a partir de algunas repre-
sentaciones culturales de la época. Expliqueles que abordaran el tema en atencién
a las ideas que defin{an el orden sociopolitico mundial entre los aftos 1947 y 1991.

Organice al curso en ocho grupos: cuatro de estos investigaran sobre cuéles eran
las principales caracteristicas de la postura comunista de la Unién Soviética y los

otros cuatro investigaran sobre la postura capitalista de Estados Unidos.

Una vez finalizada la investigacion, inviteles a escribir en la pizarra las caracteristicas
principales de ambas posturas. Tome como referencia el siguiente cuadro comparativo:

Capitalismo Comunismo

Fundado en el valor de la libertad.

Fundado en el valor de la igualdad.

Sistema de produccién econémico de libre merca-
do, sin intervencién del Estado.

Sistema de produccién econémico centralizado, es decir,
regulado por el Estado.

Los bienes de produccién son privados.

Los bienes de produccién son del Estado.

El duefio o duefia del capital obtiene mayor ganan-
cia gestionando la produccién de los trabajadores.

No existen propietarios, las ganancias se reparten de ma-
nera equitativa en la poblacion.

Ideologia politica en que cada sujeto tiene derecho
a ser duefio o duefia de su capital y produccién.

Ideologia politica en que el capital es la comunidad, por lo
tanto la produccién y las ganancias econdmicas no perte-
necen a un solo sujeto.

Sistema econdmico en que el trabajo individual
genera un salario.

Sistema econdmico de produccién y capital colectivo.

La sociedad se estructura por clases sociales.

Establecimientos de una sociedad sin clases sociales.

Cada persona debe tener la posibilidad de desa-
rrollarse a fin de garantizar la resolucion de sus
necesidades.

El Estado debe garantizar que todas las necesidades basi-
cas de los ciudadanos estén resueltas.
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Cierre
15 minutos

A continuacion, sefale que manteniendo los mismos grupos, continuaran el pro-
ceso de investigacion a partir de los siguientes temas:

Grupo 1: la postura comunista de la Unién Soviética en relacion con el concepto
de propaganda en carteles y afiches.

Grupo 2: el boicot por parte de la Unién Soviética a los Juegos Olimpicos de Los
Angeles en 1984.

Grupo 3: la carrera espacial de la Unidn Soviética y el primer ser humano que viajo
al espacio.

Grupo 4: la representacion de la KGB, el espionaje y el contraespionaje de la Unién
Soviética en el cine de los afios ochenta.

Grupo 5: capitalismo en Estados Unidos y su concepto de sociedad libre en el
expresionismo abstracto.

Grupo 6: el boicot impulsado por Estados Unidos a los Juegos Olimpicos de
Moscl en 1980.

Grupo 7: la carrera espacial de Estados Unidos y la llegada del hombre a la Luna.
Grupo 8: la representacion de la CIA, el espionaje y el contraespionaje de Estados
Unidos en el cine de los afios ochenta.

Soliciteles que contrasten informacién desde fuentes reconocidas, enfatizando en la
importancia de seleccionar fuentes confiables. Luego, oriénteles en cémo recopilar
y sintetizar la informacién, de manera que esta dé cuenta de una postura referente
a la tematica planteada, y la acompanen de dos imagenes que ilustren lo anterior.

Indiqueles que en la proxima clase deberan presentar sus investigaciones, a modo
de debate, proyectando las imagenes escogidas por cada grupo.

Finalice comentando que es en las representaciones culturales’donde se desplie-
gan las ideologias, puesto que la cultura llega a la totalidad de los ciudadanos.
Luego preglnteles:

;Quién sabe qué es una Coca Cola?
;Quién sabe qué es una Kbac?

Como es probable que el curso desconozca lo que es una Kbac, cuénteles que se trata
de una bebida tradicional rusa, muy popular en los paises de la ex-Unién Soviética.

Inviteles a profundizar en el tema de las representaciones culturales viendo la
pelicula Good Bye Lenin (2003) de Wolfgang Becker. Preglnteles:

;Creen ustedes que una guerra pueda cambiar los referentes culturales y de
consumo de las personas?, jpor qué?

¢Por qué en general conocemos mas productos o peliculas de Estados Unidos
que de otros paises?

1. Sistemas de representacion identitaria que determinan el imaginario colectivo de una comunidad
y que se desarrollan de manera dindmica en contextos sociohistéricos determinados, ya sea por
medio de imagenes, modelos, creencias o valores. Las representaciones culturales influyen en el
accionar de los individuos en sociedad y en el desarrollo de la cultura (Chartier, 2002).
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Clase 2

Inicio
20 minutos

Desarrollo
55 minutos

Cierre
15 minutos

Sefale a los y las estudiantes que en esta clase realizaran el debate. Para ello,
entregue las siguientes instrucciones:

1. Primeramente, cada grupo realizaré una presentacion proyectando las image-
nes seleccionadas, dando cuenta de las ideas principales respecto de los temas
investigados:

> Expresionismo abstracto y propaganda

> Boicot en los Juegos Olimpicos

> Carrera espacial

> Espionaje y contraespionaje
2. Luego, el curso se agrupara en dos bloques, seglin los temas asociados a la
Unidén Soviética o a Estados Unidos. Por tanto, quedara dividido en los cuatro
grupos que investigaron sobre temas relacionados con la URSS y en los cuatro
grupos que investigaron sobre temas relacionados con Estados Unidos.
3. Eneste debate, cada grupo debe tomar partido por la postura socialista o capi-
talista sefialando argumentos a favor o en contra, segln la informacion recabada
e independientemente de que no represente su pensamiento personal.
4. Cada grupo seleccionara a cuatro compafieros o compaferas para represen-
tarlos en el debate, quienes tendrén que presentar las ideas principales a favor
del sistema ideoldgico que les tocd.
5. Al finalizar el debate, los y las estudiantes confrontaran las posturas reales que
tienen respecto a este momento histdrico.

Indique al curso que dispongan los bancos de manera que queden mirandose
frente a frente. Inférmeles que el debate se desarrollara de la siguiente manera:

1. Proyecten las imagenes y luego presenten las ideas principales a favor del sis-
tema ideoldgico asignado.

2. Debatan sobre los temas segin rol.

3. Cierre del debate.

4. Sefalen las propias posturas frente al capitalismo y comunismo.

Plantee las siguientes preguntas para guiar el debate:

;Elarte deberia ser usado como propaganda ideoldgica?, ;por qué?

;Tienen los paises el derecho de boicotear las expresiones deportivas a fin de
posicionar sus ideales de construccion social?, jpor qué?

;Quién gand la carrera espacial: el que viajo por primera vez al espacio o el que
llegd por primera vez a la Luna?, ;jpor qué?

A fin de ganar una guerra, jlos paises deben siempre considerar el espionaje para
salvar a sus ciudadanos frente a posibles ataques nucleares?, ;por qué?

Para finalizar, proyecte la imagen de la obra City Dwellers (1950) y luego lean la
siguiente cita del texto “Carta aérea” de Nemesio Antunez:

Pinté los hombres desparramados en las veredas. Grabe los desnudos “sin fin” de
los campos de concentracidn, sus cuerpos yacian abiertos sin pudor; eran mata-
deros de huesos. Compré tela de algoddn. La ponia con chinches en la pared, una
mano de latex y luego el dleo, poco color. El tema no lo tenia, solo el gris negro y
tierra, y as{ nacieron muchas pinturas y grabados; la mayoria quedé en Nueva York.

A continuacion, plantéeles las siguientes preguntas:
;De qué manera el miedo a la muerte y la destruccién provocada en las guerras
mundiales pudo haber influido en el desarrollo de la Guerra Fria?

;Creen que la Guerra Fria, aunque no implicé destruccién masiva ni bajas civiles
directas, fue necesaria?, ;por qué?
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Clase 3

Inicio
20 minutos

Desarrollo
50 minutos

Para comenzar, proyecte las siguiente obra de Nemesio Antunez: City Dwellers.

Luego, invite a un voluntario o voluntaria a leer las siguientes citas de “Carta aérea’.
En estas, el artista narra vivencias personales relacionadas con dos hechos histdri-
cos que marcaron el siglo XX: la Guerra Civil Espafiola y la Segunda Guerra Mundial:

Era el afo 1939, plena Guerra Civil Espafiola [..] Esta guerra entre hermanos costd
un millén de muertes. Gran impresion tuve al encontrar el Winnipeg en Guayaquil
[.] las cubiertas llenas de refugiados republicanos. Iban miles donde cabian cien”
Parti a la Universidad de Columbia, a Nueva York [..] Era la segunda Guerra Mundial
[..] vivia modestamente en Orchard Street [..] a dos cuadras del Bowery, la avenida
del alcohol donde viven “los que tienen perdida la fe”[..] un mundo misero y horrible
de gente gris de cara y de ropa, de muros y pisos; alli estaban los emigrantes que
no “hicieron la América” [..] caminan y viven cada uno en su mundo de tinieblas.

Luego de comentar el texto, pregunteles:

;Conocen casos de refugiados en Chile?, jcudles?, ;por qué estan en nuestro pais??
¢Como te sentirias si tuvieses que ir a una escuela donde se habla otro idioma?,
;como te sentirias viviendo en un pais donde tuviesen costumbres distintas a
las tuyas?, ;como te sentirias viviendo alejado o alejada de tu familia o amigos?

Mencione que las guerras fomentan la migracion forzada. En el caso de la Guerra
Civil Espafola, esta provoco que gran cantidad de hombres, mujeres y sus fami-
lias emigraran a otros paises.

En el caso de Nueva York, la pobreza y la destruccién, asi como la persecucion
politica vivida en Europa causadas por la Segunda Guerra Mundial, llevd a que
miles de personas dejaran sus paises y se instalaran en esa ciudad, movidas por
el anhelo de mejorar sus vidas.

Plantee las siguientes preguntas para que los y las estudiantes las respondan y
discutan en plenario:

;Qué es la migracion forzada?

;Qué es el exilio?

;Conocen casos de migracién forzada de chilenos y chilenas?, ;cuando ocurrieron?,
;cémo se originaron?

Sefale que la Guerra Fria no ocasioné gran cantidad de pérdidas humanas ni
bajas materiales para los dos paises involucrados, pero si tuvo repercusiones en
otras naciones como consecuencia de sus posturas procomunistas o procapita-
listas, las que fomentaron las luchas ideoldgicas y armadas, muchas veces entre
ciudadanos de un mismo pais. Mencione como ejemplo de esto lo siguiente:

> La guerra civil china, que enfrento al Partido Nacionalista Chino y al Partido
Comunista de China.

> La guerra arabe-israeli, que termind con la separacion de Palestina en dos
Estados: uno arabe y otro judio.

> La guerra de Corea, que desencadend la separacion del territorio en Corea del
Sur (capitalista) y Corea del Norte (comunista).

2. Silos y las estudiantes no conocen ningun caso de refugiados, dé como ejempo el de los

refugiados sirios.
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> La guerra de Vietnam, que enfrentd a Vietnam del Sur (apoyado por Estados
Unidos) con Vietnam del Norte (apoyado por la Unién Soviética).

> La revolucién cubana, liderada por el movimiento revolucionario cubano de
izquierda, que gatilld “La crisis de los misiles”, o el descubrimiento de misiles
nucleares soviéticos en territorio cubano. Esta crisis finalizé con el desmante-
lamiento de bases soviéticas en Cuba y de bases estadounidenses en Turquia;
ambas, armadas con misiles nucleares.

A continuacion, proyectando sobre la pizarra un plano politico de 1975 sin la iden-
tificacion de los paises, preglnteles:

;De qué manera creen que se dividié el mundo durante la Guerra Fria?

Motive el intercambio de opiniones entre los y las estudiantes y pidales que iden-
tifiquen con rojo los paises o territorios que creen ellos que apoyaban la postura
comunista de la Unidn Soviética, y con azul, los paises adherentes a la postura
capitalista de Estados Unidos.

Cuando finalicen, proyecte el mapa politico “OTAN versus Pacto de Varsovia 19752
para que los y las estudiantes lo contrasten con sus mapas. Luego, pregunteles:

¢;De qué manera las posiciones ideoldgicas afectaron a los civiles durante la Guerra Fria?

Comente que a raiz de las posiciones ideoldgicas adoptadas, ciudadanos de un mismo
pais fueron separados, afectando asi a las familias directamente. Ejemplifique con la
division de Alemania. Cuénteles que luego de su derrota en la Segunda Guerra mundial,
el pais y su territorio fue ocupado y administrado por los paises vencedores, quedando
una zona en manos de Francia, Gran Bretana y los Estados Unidos, y otra en manos
de la Unién Soviética. Las diferencias ideoldgicas llevaron a que la zona de Alema-
nia, administrada por Estados Unidos y sus paises aliados, conformara la Republica
Federal Alemana (RFA), mientras que la zona administrada por la Unién Soviética dio
origen a la Republica Democratica Alemana (RDA). Las luchas ideoldgicas llevaron a la
construccion del Muro de Berlin, que no solo separd en dos el territorio aleman, sino
también definié los estilos de vida: a primera vista direccionada hacia la sociedad de
consumo* (capitalista) en la RFA y hacia la sociedad del trabajo (socialista)® en la RDA.

Profundice en el tema abordando la division ideoldgica que se daba por entonces en el
mundo, reflejada en las alianzas miilitares de la OTAN y el Pacto de Varsovia. Explique en qué
consistieron y guie la reflexidn hacia lo que esto significé en términos de orden geopolitico.

3. Recursos: Mapa politico division de territorios (HGCS2M), Mapa politico OTAN vs Pacto de Varsovia
1975 (HGCS2M).

4. Sociedad de consumo: tipo de sociedad que se corresponde con un avanzado desarrollo industrial
capitalista, caracterizado por el consumo masivo de bienes y servicios -disponibles gracias al aumento
de la produccion masiva de estos mismos- y que se explica por el mayor poder adquisitivo de la pobla-
cién. De esta manera, el continuo desarrollo de nuevos o mejorados bienes y servicios genera necesi-
dades de consumo que se incitan mediante la propaganda publicitaria, que sitta la realizacién del ser
humano en la busqueda del bienestar individual. Este concepto est4 ligado al de economia de mercado
-y, por ende, al capitalismo-, que es aquella que encuentra el equilibrio en la relacién de la ofertay la
demanda a través de la libre circulacion de capitales, productos y personas, sin intervencién estatal.

5. Sociedad del trabajo: tipo de sociedad que propone que las comunidades se transformen en coope-
rativas de produccion social a partir del trabajo colectivo. En esta concepcién marxista de la sociedad,
la poblacion trabaja para alcanzar metas intelectuales y necesidades materiales que beneficien a la co-
munidad en su totalidad y no al sujeto en su individualidad. De esta manera, los medios de produccién
y la division de las ganancias pertenecen a la colectividad y seran repartidas de manera equitativa en
razon de las labores efectuadas, eliminando las diferencias entre el trabajo intelectual y el manual. Asi,
todas las personas estan llamadas a participar en la construccion social. De ahi que el trabajo, junto
con ser un derecho, es una obligacién, pues se asegura el crecimiento constante tanto de la produccién
nacional, la economia de la nacién, como del bien social.
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Cierre
20 minutos

Clase 4

Inicio
10 minutos

Desarrollo
55 minutos
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A continuacién, comente que el mapa corresponde a la situacién mundial de
1975. Luego, plantéeles las siguientes preguntas:

¢A qué ideologia estaba apoyando Chile en esa fecha?
;De qué manera los posicionamientos ideoldgicos de la Guerra Fria afectaron a Chile?

Senale que la Guerra Fria tuvo un impacto considerable en Latinoamérica y que,
al igual que la separacion del mundo en dos bloques ideoldgicos, esas confron-
taciones se replicaron internamente en algunos paises de nuestro continente,
lo que desencadend golpes de Estado y dictaduras militares. Preglnteles:

(En qué paises de Latinoamérica ocurrieron golpes de Estado y fueron goberna-
dos por dictaduras militares?

A partir de los casos nombrados por los y las estudiantes, proyecte la siguiente tabla:

GUERRA FRIA: GOLPES MILITARES Y DICTADURAS EN LATINOAMERICA

Golpes miilitares Dictaduras

- Paraguay (1954) - Paraguay (1954-1989)

- Guatemala (1954) - Guatemala (1954-1976)
- Hait{ (1957) - Hait{ (1957-1986)

- Ecuador (1963) - Ecuador (1962-1978)

- Honduras (1963) - Honduras (1963-1982)
- Republica Dominicana (1963) - Republica Dominicana (1963-1982)
- Brasil (1964) - Brasil (1964-1985)

- Bolivia (1964 - Bolivia (1964-1982)

- Panama (1968) - Panama (1968-1989)

- Perti (1968) - Per(i (1968-1975)

- Bolivia (1971) - Bolivia (1971-1978)

- Chile (1973) - Chile (1973-1990)

- Uruguay (1973) - Uruguay (1973-1985)

- Argentina (1976) - Argentina (1976-1983)

Para profundizar en la intervencion de Estados Unidos en el contexto latinoame-
ricano, se recomienda considerar tiempo adicional para ver Estado de sitio (1972),
de Costa Gravas, pelicula francoitaliana en la que actia Nemesio Antlnez.

Comience la clase preguntando:

;De qué manera la Guerra Fria afectd a la poblacién chilena?

Recuerde a los y las estudiantes que el antagonismo de las posiciones capitalista
y comunista se replicé en las posiciones politicas que adoptaron distintos parti-
dos en Chile, lo que condujo al golpe y dictadura militar del afio 1973.

Sefale que la constante intervencion estadounidense, como consecuencia de la
doctrina Truman y el Plan Marshall, desencadend el golpe de Estado en Chile de

1973, asumiendo el poder la dictadura militar desde 1973 hasta 1990.

Lean la siguiente cita del texto “Carta aérea”™:



Irrumpe en 1973 el Gobierno Militar. Renuncié una vez mas a mi cargo [...] Asi
fue. Una vez terminado un estricto inventario del museo, pudimos partir des-
pués de que fuera allanado y en otra ocasién atacado con disparos de tan-
quetas que, segun lo informado por la Primera Comisaria de Carabineros cer-
cana, buscaban a doscientos miristas supuestamente escondidos en el sétano,
segln denuncias sin base alguna; momentos dificiles.

Tras la lectura, pregunteles:

;Por qué creen que los espacios culturales como museos y bibliotecas fueron
allanados y atacados?

;Saben a qué se refiere Nemesio cuando sefala a los miristas?®

;Cual fue la agrupacién que actud como contraparte al MIR??

Profundicen sobre los proyectos sociales y politicos de estos dos movimientos, rela-
cionandolos con los proyectos ideoldgicos del capitalismo y el comunismo. Desta-
que la polarizacién ideoldgica y la violencia armada que vivié Chile a comienzos de
la década de 1970, de modo de conducir la reflexién acerca de cémo afectd esto el
clima social de ese tiempo y en qué se tradujo en la practica para los ciudadanos.
Enfatice que, en el caso chileno, las posiciones ideoldgicas de Estados Unidos y la
Unidn Soviética provocaron una polarizacion ideoldgica interna y, consecuentemente
con ello, la violencia armada, las violaciones a los derechos humanos y el exilio.

Proyecte las siguientes obras de Nemesio Antlinez: La Moneda ardiendo, Estadio
negro.

Dialogue con el curso en torno a los titulos de ambas obras y cuéntele que Antu-
nez fue director del Museo Nacional de Bellas Artes entre 1969 (gobierno de
Eduardo Frei Montalva) y 1973, y que a fines de ese afio partié al autoexilio. Luego,
lean la siguiente cita del texto “Carta aérea”:

Partimos a un lugar elegido, Catalufia, y en Catalufia, San Pedro de Rivas. Alli
llegamos buscando la tranquilidad después de cinco afios de increible acti-
vidad y de un Golpe Militar que nos afectd profundamente [...] Alli pinté dia-
riamente y concentradamente lo que traia de Chile detras de los ojos y del
corazdn; lo que vien esos meses de la guerra unilateral. Pinté las Cartas a Chile,
El estadio negro, La Moneda ardiendo, Neruda en su isla, en fin, pinturas testimo-
niales, nunca panfletos politicos, no; hice pintura.

Posteriormente, proyecte la siguiente obra de Nemesio Antunez: Carta de luto. A
continuacion, lean el siguiente poema de Jorge Teillier:

6. MIR (Movimiento de Izquierda Revolucionaria): agrupacién de extrema izquierda que
buscaba derrocar el sistema capitalista y fomentar un gobierno liderado por obreros y
campesinos, con el objetivo de desarrollar una sociedad sin clases. Durante el gobierno

de la Unidad Popular, el MIR buscé consolidar su propuesta a partir de la construccion del
Poder Popular. Durante la dictadura, los miembros del movimiento fueron perseguidos y se
enfrentaron a esta desde la clandestinidad a través de acciones armadas y de movilizacién
social. Mas informacién en: http://www.memoriachilena.cl/602/w3-article-31553.
html#presentacion.

7. Patriay Libertad: movimiento civico nacionalista de extrema derecha que realizd
manifestaciones y enfrentamientos publicos en oposicién al gobierno del presidente Salvador
Allende, al que consideraban como una dictadura del proletariado. Con el objetivo de difundir
sus ideas, publicaron en 1972 el periddico Patria y Libertad. Luego del golpe militar (1973), el
movimiento se disolvid, aunque en 2006, durante el funeral de Augusto Pinochet, realizé un
acto de presencia para rendirle homenaje.
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Cierre
25 minutos

Carta de Chile

Abro un sobre de luto.

Carta llegada de Chile.

Y encuentro una cama de bronce
vigilada de amarillo

y de sabanas azules

azul velamen

para volar en el azul.

Gracias a usted Nemesio
Harpo Marx

toca su arpa inmortal

en los barrotes amarillos.

Sabiamos

que la cama donde nos desposamaos con el suefio
es el mejor medio de transporte

y usted lo ha conseguido.

Usted ha demostrado

un blanco que vive a mano izquierda
para que nunca mas las derechas
tengan derecho

a quitarnos la increfble transparencia
de un mundo que nos enviaba cartas
que nunca necesitaban un franqueo.

Destaque que en el exilio, Nemesio Antlnez siguié manifestandose contra la dic-
tadura. A su regreso, en 1984, participé activamente en la recuperacién de la
democracia. En 1986 fue proclamado candidato a la presidencia de Chile y, aun-
que es cierto que su campafia presidencial no prospero, las charlas en universida-
des, serigrafias y afiches que realizé para promover la democracia contribuyeron
a la realizacion del plebiscito de 1988 y el triunfo del NO en 1989.

Luego, proyecte las siguientes obras de Nemesio Antlnez: Chile exige democracia, y Por
elecciones libres y limpias. Reflexionen junto con el curso sobre cémo durante su vida
el artista se relaciond con la guerra sin necesariamente “ir a la guerra”. Luego, solicite
alosy las estudiantes que se junten en grupos de no mas de cinco integrantes, con el
objetivo de realizar un texto argumentativo a partir de la siguiente pregunta:

;Qué ideologia social creen es la que finalmente adopté Chile?, jen qué elemen-
tos de nuestra sociedad se puede observar esa ideologia?, jestan de acuerdo con
esta manera de organizacién social?, jpor qué?

El texto no debe tener mas de dos paginas. Se recomienda seguir la siguiente estructura:

> Introduccion (se sefalan las ideas de los integrantes respecto a las preguntas
de manera resumida)

> Desarrollo (se argumentan, definen, contrastan de manera analitica las ideas
fuerzas dando ejemplos)

> Conclusidn (se recapitula de manera resumida lo expuesto)

Pidale a un o una integrante de cada grupo que lean su texto. Luego, abra un
didlogo en torno a las visiones personales que los y las estudiantes tienen sobre
la Guerra Fria, sus efectos en la sociedad chilena de los afios setenta y ochenta, y
sus repercusiones en el Chile de hoy.

Silo estima necesario, puede utilizar la pauta de evaluacién que se adjunta en los
recursos de este cuaderno pedagégico.®

8. Recurso: Pauta_evaluacion (HGCS2M).
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PROPUESTA DIDACTICA PARA LA

Ejes y objetivos de aprendizaje (OA):

Fuente: Mineduc (2017). Bases Curriculares Educacion Media. Chile.

LENGUAY LITERATURA: 8 horas pedagdgicas. EJE: Lectura.

CLASE1

Conocer la experiencia
de Nemesio Antinez
como migrante y
exiliado, a fin de
reflexionar sobre

como los aspectos
bibliograficos y de
contexto impactan en la
obra de un artista.

(OA2) Reflexionar

sobre las diferentes
dimensiones de la
experiencia humana,
propia y ajena, a partir
de la lectura de obras
literarias y otros textos
que forman parte de
nuestras herencias
culturales, abordando
los temas estipulados
para el curso y las obras
sugeridas para cada uno.

- Migracion

- Exilio

- Relaciones
intertextuales
u homologias
estructurales

- City Dwellers (1949)

- Dormimos en Manhattan

1(1978)

CLASE 2

Reflexionar sobre las
relaciones intertextuales
existentes en la obra de
Nemesio Anttnez y Jorge
Teillier, a fin de analizar
como las experiencias

y el contexto vinculan

los lenguajes expresivos
asociados a las artes.

(OA2) - (OA3) Analizar
las narraciones leidas
para enriquecer

su comprension,
considerando: Cémo el
relato esta influido por la
vision del narrador. Las
creencias, prejuicios y
estereotipos presentes
en el relato, a la luz de

la vision de mundo de

la época en la que fue
escrito y su conexion
con el mundo actual.
Relaciones intertextuales
con otras obras.

- Relaciones
intertextuales
u homologias
estructurales

- Carta de luto (1950)
- La cama revuelta (1979)

- Mantel rojo y negro (1959) - Poema 1 (LC2M): “Carta

- Panuelos de la cueca (s.f.)

- La Moneda ardiendo
(c. 1974-1977)

- Estadio negro (1975)

- Cama futbol (1976)

- Ficha 1 - Ficha 8 (LL2M):

“Carta aérea” (1996)

a Chile” (1997)

CLASE 3

Reflexionar sobre las relaciones
intertextuales existentes entre
la obra de Nemesio Antlinez

y la de Enrique Lihn, a fin de
desarrollar un andlisis critico de
una obra visual.

(OA1) Leer habitualmente

para aprender y recrearse, y
seleccionar textos de acuerdo con
sus preferencias y propdsitos.
(OA2) - (OA8) Formular una
interpretacion de los textos
literarios le{dos o vistos, que

sea coherente con su analisis,
considerando: Una hipdtesis
sobre el sentido de la obra,

que muestre un punto de vista
personal, histérico, social o
universal. Una critica de la obra
sustentada en citas o ejemplos
Los antecedentes culturales que
influyen en la visién que refleja la
obra. La relacién de la obra con
la visién de mundo y el contexto
histdrico en el que se ambienta
y/o en el que fue creada,
ejemplificando dicha relacion.

- Relaciones intertextuales u
homologias estructurales

- Interpretacion de textos
literarios

- Andlisis critico

- City Dwellers (1949)
- Terremoto rojo (1960)

- Texto 1 (LL2M): “Ventana
abierta al mundo de Anttnez”
(1956)

CLASE 4

Hacer una critica

sobre una obra de
Nemesio Antlnez
basada en argumentos
y en un andlisis de
contexto , realizando
interpretaciones de ella
a partir de una postura
informada.

(OAS8) -(0A12)

Aplicar flexiblemente

y creativamente las
habilidades de escritura
adquiridas en clases
como medio de expresion
personal y cuando se
enfrentan a nuevos
géneros:

- Adecuando el texto a los
propésitos de escrituray a
la situacion.

- Interpretacion de textos
literarios
- Analisis critico

- Obra seleccionada de
Nemesio Antunez por los
y las estudiantes

- Pauta evaluacion (LL2M)
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DESARROLLO CLASE A CLASE DE LA PROPUESTA

Clase1

Inicio
15 minutos

Desarrollo
40 minutos

Cierre
35 minutos

152 Unidades didacticas

Pregunte a los y las estudiantes:
;Qué entienden por migracion y exilio?

Invite al curso a elaborar colectivamente una definicion para ambos términos.
Guielos para que se acerquen a los siguientes significados:

migracion:

2. m. Desplazamiento geografico de individuos o grupos, generalmente por cau-
sas econémicas o sociales.

exilio:

1. m. Separacién de una persona de la tierra en que vive.

2. m. Expatriacion, generalmente por motivos politicos.

3. m. Efecto de estar exiliada una persona.

Tras leer las definiciones, precisar y contextualizar adecuadamente las acepcio-
nes, reflexione junto con el curso acerca de la migracion forzada, como conse-
cuencia de cuestiones ideoldgicas, econdmicas o de supervivencia.

Comente a los y las estudiantes que durante la clase de hoy trabajaran ambos
conceptos a partir de la vida y obra del artista chileno Nemesio Antunez, su expe-
riencia como migrante y autoexiliado. Para ello, organice al curso en ocho gru-
pos y entrégueles las fichas de trabajo que se adjuntan en los recursos de este
cuaderno pedagogico. Inviteles a responder las preguntas asociadas a las citas e
imagenes propuestas en las fichas imprimibles:

Grupo 1: Ficha 1 (LL2M). Tema: Refugiado y migrante

Grupo 2: Ficha 2 (LL2M). Tema: Lo positivo y lo negativo de ser migrante.
Grupo 3: Ficha3 (LL2M). Tema: Migracion, jcampo o ciudad?

Grupo 4: Ficha4 (LL2M). Tema: Representaciones de la migracion

Grupo 5: Ficha5 (LL2M). Tema: Identidad

Grupo 6: Ficha6 (LL2M). Tema: Conflictos y migracién forzada

Grupo 7: Ficha 7 (LL2M). Tema: Exilio y autoexilio

Grupo 8: Ficha 8 (LL2M). Tema: Chile visto desde el extranjero

Indique al curso que disponga los bancos y sillas de la sala para formar un foro.
Solicite a cada grupo que, por orden, realicen lo siguiente:

> Seleccionen a un miembro para que lea la cita y las preguntas.
> Compartan las respuestas que acordaron.

Destaque que el orden de lectura de las citas tiene como objetivo realizar un resu-
men cronolégico del texto autobiografico “Carta aérea” que Nemesio Antlnez
escribié para su hijo Pablo. En el texto, él narra partes de su vida como migrante y
exiliado, siendo las imagenes, obras representativas de esos momentos.

Vaya proyectando la obra que corresponde a la cita de cada grupo. Dé tiempo
para el intercambio de opiniones, procurando que este didlogo sea respetuoso
y constructivo.



Clase 2

Inicio
15 minutos

Desarrollo
60 minutos

Proyecte en la pizarra las siguientes obras de Nemesio Antlnez: Carta de luto,
La cama revuelta. Luego, pregunte a los y las estudiantes:

De acuerdo con las lecturas del texto autobiografico de Nemesio Antinez “Carta
aérea” que fueron revisadas en la clase pasada, ;qué es lo que podrian significar
estas dos obras?

Entendiendo que ambas obras responden a un momento histdrico complejo de la histo-
ria de Chile, conceda un tiempo para dialogar al respecto. Oriente la conversacidn para
que las divergencias de opiniones que surjan sean escuchadas de manera respetuosa.

Mantenga las imagenes proyectadas. Divida al curso en grupos de maximo cinco
estudiantes. Luego, entregue a cada grupo una copia del poema de Jorge Teillier
“Carta a Chile”® impreso, y léanlo en voz alta. A continuacién, solicite a los y las
estudiantes que respondan las siguientes preguntas:

;Cudl es el conflicto en la obra “Carta de luto™?

;Cudl es conflicto en el poema “Carta a Chile"?

;Qué simbolismo le otorga Jorge Teillier a la obra relacionada con la cama?

¢;De qué manera la poesia de Jorge Teillier esta influida por las obras de Nemesio Antiinez?
;Qué relacion podrian tener Nemesio Anttnez y Jorge Teillier?

Cuando todos hayan respondido las preguntas, combine dos grupos, de manera
que queden agrupados en maximo de 10 estudiantes. Indiqueles lo siguiente:

> Cada grupo debe leer a otro grupo las respuestas a las cinco preguntas.
> |dentifiquen los puntos de vista coincidentes en sus respuestas.
> Formulen una hipdtesis sobre el porqué de las coincidencias.

Finalmente, inviteles a socializar los trabajos, pidiendo a un representante de cada
grupo que comparta sus hallazgos. Comente al curso que a los vinculos interpre-
tativos entre obras artisticas de distinto lenguaje expresivo (poema, pintura, cine,
musica) se les denomina relaciones intertextuales o intertextualidad™ u homo-
loglas estructurales.™ En este caso, la pintura de Antinez y el poema de Teillier
pueden relacionarse porque ambos artistas comparten elementos simbdlicos en
relacidén a un mismo contexto cultural: ideologias, imaginarios o visiones de mundo
que ahi interacttan. En este caso, ambos artistas vivenciaron un mismo momento
histdrico en la historia de Chile, hecho que fomentd una lectura interpretativa de
Jorge Teillier de los elementos expresivos (color, forma, texturas, simbolos) en las
obras de Nemesio Antlnez.

9. Recurso: Poema 1 (LL2M): “Carta a Chile” (1997). Este poema se leyé en la propuesta
didactica de Historia, Geografia y Ciencia Sociales, por lo que si se trabajé con esa propuesta,
los y las estudiantes deberian conocer el poema.

10. Intertextualidad: relacion que se establece en un texto con partes o elementos de otros
textos, culturales o literarios, que se incorporan a la obra mediante procedimientos como citas,
alusiones, parodias y polémicas. El término fue creado por la tedrica Julia Kristeva en 1967, en
relacién con el concepto de ‘dialogismo”, de Mijail Bajtin, quien planted que en un texto se hacen
presentes la sociedad, su historia y su cultura, los que también pueden considerarse como
textos” que dialogan con, o participan de, los textos escritos. La intertextualidad, por lo tanto,
derrota el concepto de originalidad, pues se entiende que cualquier obra debe ser analizada

como respuesta a obras anteriores. Para identificar e interpretar los mecanismos intertextuales,

el lector debe tener un amplio conocimiento del mundo y de la cultura (Aguilera et al., 2014).

11. “[..] la comparacién ‘interartistica’ ha tratado de demostrar la existencia de analogias
formales que se extienden a través del arte, revelando homologias estructurales entre textos
e imagenes unidos por un estilo histérico dominante” (Mitchell, 2009, p. 80).

Unidad 3 -
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Cierre
15 minutos

Clase 3

Inicio
15 minutos

Desarrollo
65 minutos

154 Unidades didacticas

Proyecte en la pizarra la siguiente obra de Nemesio Antinez: La cama revuelta
(1976). A continuacion, lea el siguiente extracto del poema "Carta de luto” de
Jorge Teillier:

y de sdbanas azules
azul velamen
para volar en el azul.

Luego, plantee las siguientes preguntas al curso:

;Qué podran significar las sdbanas azules?
;Qué podra significar volar en el azul?

Enfatice que, aunque cada persona es Unica, hay elementos de nuestro entorno que nos
vinculan. Coménteles que en el arte es posible observar esas conexiones y afinidades.

Cuénteles a los y las estudiantes que en esta clase seguiran reflexionando sobre el
concepto de relaciones intertextuales u homologias estructurales. Expliqueles que
esto apunta a buscar y establecer conexiones entre diferentes discursos o formas
de expresar ideas en relacion a una obra de arte, situacion, persona o cosa, o cual
permite a los individuos dialogar, crear y ampliar la visién que se tiene del mundo,
y con ello desarrollar argumentos que les permitan sostener un discurso propio; y
a la sociedad, ir reconsiderando sus propios paradigmas culturales.

Sefiale que analizaran el texto “Ventana abierta al mundo de Antinez’, que el
poeta y critico de arte chileno Enrique Lihn escribié en 1956. Preglnteles:

;Qué hace un critico literario?, ;qué hace un critico de artes visuales?, ;qué hace
un critico de cine?

;Puede un critico tener una opinidn sobre una obra o trabajo artistico sin cono-
cer al artista que realiz6 esa obra?, ;por qué?

Comente al curso que un analisis critico es siempre una interpretacion, en la que
se buscan relaciones u homologias entre el discurso expresivo (formal-simbdlico)
de la obra, la vision de mundo y biografia del artista, y el contexto histérico en que
se desarrollé dicha obra. Para ello se debe considerar:

> Una hipdtesis sobre el sentido de la obra.

> Una critica de la obra sustentada en citas o ejemplos.

> Los antecedentes culturales que influyen en los temas de la obra.
> La relacion de la obra y su contexto histérico.

Lean el siguiente extracto del texto de Enrique Lihn:

Quienes han visto en Nemesio Antunez al refinado cultor de un arte figurativo
lleno de mesura, al observador lUcido y un tanto distante, de la naturaleza y del
hombre, no han tenido ocasién de formarse sino una visién algo pobre -entién-
dase parcial- de una obra que en su totalidad los sorprenderia por sus enérgicos
contrastes. Los numerosos grabados, dibujos y pinturas, fechados por Antinez
entre los afos 1943 y 1945, nos develan transfigurada, con la claridad que solo
la forma, objeto del arte, puede prestar a su contenido, la imagen de un hombre
enajenado por la angustia que le viene del lado oscuro de la existencia.



Cierre
10 minutos

Clase 4

Inicio
10 minutos

Desarrollo
65 minutos

Cierre
15 minutos

Luego preglnteles:
;Cual es la hipétesis en este fragmento?

Divida al curso en grupos de maximo cinco estudiantes y entrégueles a cada
uno/a una copia impresa de los extractos del texto “Ventana abierta al mundo de
Antinez” de Enrique Lihn."2 Ademas, proyecte en la pizarra las siguientes obras
de Nemesio Antunez: City Dwellers y Terremoto rojo.

Antes de comenzar la lectura del texto de Lihn, dé las siguientes instrucciones al curso:

1. Lean los extractos del texto de Enrique Lihn.
2. Observen las obras de Nemesio Antlnez.
3. Cada miembro del grupo deberd identificar en el texto de Lihn lo siguiente:

- La hipdtesis sobre el sentido de la obra

- La o las criticas sobre la obra y los ejemplos

- Los antecedentes culturales que influyen en los temas de la obra

- La relacion entre la obra y su contexto histdrico
4. Compartan sus hallazgos, lleguen a acuerdos y reflexionen sobre la critica
que hace Lihn sobre la obra de Nemesio Antunez. Solicite un voluntario de cada
grupo para que sociabilice las reflexiones.

Sefale que realizar un andlisis critico consiste en interpretar una obra, pero para
ello se necesitan argumentos que sostengan tal interpretacion. Para poder escri-
bir su articulo, Enrique Lihn no solo conocia la obra de Nemesio Antunez, sino
también su biografia, el contexto histérico en el que desarrolld su obra, asi como
elementos de la historia del arte que le permitieron relacionar u homologar el
proceso creativo de Antlnez con el trabajo de otros artistas.

Comente que para la proxima clase deberan seleccionar una obra de Nemesio
Antunez con el objetivo de realizar un andlisis critico de ella. Para eso, es nece-
sario que escojan una pintura, grabado o mural del autor a partir de los recursos
complementarios.

Comente a losy las estudiantes que en esta clase realizaran un analisis critico de la obra
de Nemesio Antunez seleccionada. Para ello utilizaran el laboratorio de computacion,
a fin de desarrollar un proceso de investigacion y comenzar el proceso de escritura.

Divida al curso en pares e inviteles a hacer un analisis critico de una de las obras
de Antlnez, considerando los siguientes aspectos: Titulo de la obra, fecha de rea-
lizacion, formato, técnica(s), lugar donde fue realizada la obra, descripcion de la
tematica de la obra (segln el autor u otros criticos), descripcion del contexto en
que fue creada y su vinculacion con el tema, interpretacion personal de la obra
(hipotesis), apreciacion personal y critica de la obra

Sociabilice los criterios de evaluacion para este trabajo. Se recomienda que rea-
lice un proceso de coevaluacion entre pares, a fin de potenciar el trabajo de anali-
sis critico, esta vez entre compafieros y comparfieras. Para ello, utilice la pauta de
evaluacién que se adjunta en los recursos de este cuaderno pedagégico.™

12. Recurso: Texto 1 (LL2M): "Ventana abierta al mundo de Antunez" (1956).

13. Recurso: Pauta_evaluacion (LL2M).
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PROPUESTA DIDACTICA

PARA LA ASIGNATURA DE ARTES VISUALES

Ejes y objetivos de aprendizaje (OA):

Fuente: Mineduc (2017). Bases Curriculares Educacion Media. Chile.

ARTES VISUALES: 8 horas pedagdgicas. EJE: Apreciar y responder frente al arte

CLASE1

CLASE 2

CLASE 3

OBJETIVOS

CLASE 4

Identificar los elementos
expresivos ligados con
el habitar el espacio
urbano en la obra de
Nemesio Antlnez, a

fin de interpretar los
elementos identitarios
que le subyacen.

(OA1) Crear proyectos
visuales basados en

la valoracion critica

de manifestaciones
estéticas referidas a
problematicas sociales
y juveniles, en el espacio
publico y en diferentes
contextos.

Identificar los elementos
simbdélicos relacionados
con el habitar el espacio
urbano en la obra de
Nemesio Antunez.

Vincular lo interno y lo
externo, lo privado y lo
publico, para examinar
el propio sentir frente al
espacio que se habita.

(OA1) - (OA4)
Argumentar juicios
criticos referidos a la
valoracion de diversas
manifestaciones visuales,
configurando una
seleccion personal de
criterios estéticos.

Identificar elementos
figurativos y abstractos
en la obra de Nemesio
Antlnez y su relacién
con un expresionismo
existencial.

(OA1) - (OA4) - (OA5)
Argumentar
evaluaciones y juicios
criticos, valorando el
trabajo visual personal
y de sus pares, y
seleccionando criterios
de andlisis segln el tipo
de trabajo o proyecto
visual apreciado.

CONTENIDOS

Desarrollar una obra
propia usando elementos
figurativos y abstractos,
a fin de simbolizar ideas o
sentimientos respecto al
espacio que se habita.

(OA1) - (OA4) - (OAS5)

- Interpretacion de una
obra visual

- Diferencias formales y
téenicas de una obra visual:

- color, textura, linea, forma,

vollmenes, luces y sombras

- el lenguaje visual y su

funcién simbélica

- Simbolismo

- Expresionismo abstracto

- Expresionismo
existencial

- Figuracién y abstraccion

- Figuracion y abstraccion

RECURSOS COMPLEMENTARIOS (cultura.gob.

- City Dwellers (1950)

- Lluvia en el sur (1956)

- Mural en el Museo Cielo
Abierto de Valparaiso
(1990)

- City Dwellers (1950)

- Lluvia en el sur (1956)

- Mural en el Museo Cielo
Abierto de Valparaiso
(1990)

- Lluvia en el sur (1956)

- Pauta_evaluacién (AV2M)

MATERIALES

cl/publicaciones/cuaderno-nemesioantunez/)

- Pauta_evaluacién (AV2M)
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- Lapices de colores

- Témperas u otros
pigmentos

- Hojas de block u otro tipo
de papel

- Revistas u otros
materiales para collage

- Lapices grafito

- Lapices de colores

- Témperas u otros
pigmentos

- Hojas de block u otro
tipo de papel

- Revistas u otros
materiales para collage

- Lapices grafito

- Cinta adhesiva u otros
materiales para realizar un
montaje

- Lapices de colores

- Témperas u otros
pigmentos

- Hojas de block u otro tipo
de papel

- Revistas u otros
materiales para collage

- Léapices grafito



DESARROLLO CLASE A CLASE

Clase1

Inicio
20 minutos

Desarrollo
50 minutos

Proyecte las siguientes obras de Nemesio Antunez: City Dwellers, Lluvia en el
sur, mural en el Museo Cielo Abierto de Valparaiso. Disponga, junto con el curso,
los bancos y sillas de la sala para formar un foro, procurando dejar un espacio
para observar las imégenes. Tras el visionado de las obras, preginteles a los y
las estudiantes:

;Qué tienen en comun estas obras?

Realice una lluvia de ideas que permita a los y las estudiantes expresar qué les
provocan estas pinturas de Antlunez. Posteriormente, pidales que identifiquen los
elementos presentes en las obras y guie el ejercicio para que reconozcan lo siguiente:

> Ciudad
> Personas
>Ventanas

Mantenga proyectada City Dwellers y lea la siguiente cita del texto “Ventana
abierta al mundo de Anttnez” de Enrique Lihn:

Asomado a la realidad, Antlnez ve las muchedumbres enmarcadas en el cua-
drilatero de sus ventanas abiertas, muchas veces a cielos vacios [..] la ciudad,
una gran ciudad, aparece en el campo visual y con ella la sordidez, como ha
dicho un poeta nuestro “la miseria del hombre”. Ya no se trata de esa mise-
ria innata.. que es susceptible de sublimarse en el heroismo, la soledad y la
grandeza de una muerte propia, sino de esa agonia impersonal y pasiva que se
respira en el subsuelo, en el submundo, alli donde el hombre ni se integra a su
especie en una actividad finalista ni se margina de ella en la actitud del rebelde
que siente nacer y morir en s{ mismo la existencia entera.

Tras intercambiar apreciaciones a partir de la lectura, pregunteles:

;De qué manera la ciudad, las personas y las ventanas se vinculan en la obra
de Antinez?

Destaque que la visién de mundo que Enrique Lihn interpreta a partir de la obra
de Antlnez, se vincula con el momento historico en que este Ultimo cred su obra:
su experiencia de ser migrante en Nueva York al finalizar la Segunda Guerra Mun-
dial y luego como migrante en Europa al comienzo de la Guerra Fr{a. Coménteles
que estas vivencias personales le permitieron interpretar la realidad sobre la base
de lo vivido y comunicar con propiedad ideas sobre los seres humanos, los lugares
y el como se habitaban esos lugares.

Lea el siguiente texto del texto “Carta aérea”, manteniendo proyectada la imagen
de City Dwellers:

Es necesario ser fuerte y muy centrado para vivir en aquella ciudad monstruosa

y fascinante, donde todo: belleza y fealdad, vicio y virtud, egoismo y generosi-
dad, todo se da en grande.
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Cierre
20 minutos

Clase 2

Inicio
20 minutos

Desarrollo
50 minutos

158 Unidades didacticas

A continuacion, para reflexionar sobre cdmo impacta en la vida de las personas
el lugar donde se habita, plantee las siguientes preguntas para que el curso las
discuta en un plenario:

;Les gusta o les gustaria vivir en una gran ciudad?, jpor qué?

;Cudles son las ventajas y las desventajas de vivir en una ciudad o un pueblo?
;Como es ser migrante en tu ciudad o pueblo?

¢Coémo es ser mujer en tu ciudad o pueblo?

¢Cdémo es ser hombre en tu ciudad o pueblo?

¢Coémo es ser minoria sexual en tu ciudad o pueblo?

¢Cdémo es pertenecer a un pueblo originario en tu ciudad o pueblo?

¢Coémo es tener dinero en tu ciudad o pueblo?

¢Coémo es ser pobre en tu ciudad o pueblo?

A continuacion, solicite a cada estudiante que realice un pequefio texto reflexivo
sobre su experiencia de vida en el lugar que habita, sea esta una ciudad o un
pueblo, seftalando:

> Situaciones que le entristecen del lugar que habita.

> Situaciones que le alegran del lugar que habita.

> Sus percepciones de las personas del lugar que habita.

> Las ventajas y las desventajas de vivir en el lugar donde viven.

Proyecte un mapa del entorno de la escuela. Invite a cada estudiante a ubicar en
este el lugar donde cada uno vive y luego a leer su texto en voz alta.

Sendleles que es importante que conserven sus textos porque los utilizaran en
las clases siguientes.

Proyecte las mismas obras que en la Clase 1. Tras el visionado de cada obra, pre-
gunte a los y las estudiantes:

;Qué diferencias formales y técnicas observan en estas obras?

Tras escuchar algunos comentarios, sistematice el ejercicio realizando un cua-
dro comparativo en el que se identifiquen las diferencias de cada obra respecto
a color, textura, linea, formas, volimenes, luces y sombras. Luego, preglnteles:

;Cudl es la historia que se cuenta en cada una de las obras?
;De qué manera la linea, el color, las texturas y las formas ayudan a contar esa historia?
;Por qué creen que hay ventanas en las tres obras visionadas?

Invite a los y las estudiantes a realizar una reinterpretacion visual de los textos
escritos en la clase pasada. Es decir, haran una representacion simbdlica de esos
escritos.

Deténgase en el concepto de simbolo. Expliqueles que corresponde a
representaciones metafdricas o alegdricas de ideas abstractas a las que se les
da un significado a partir de una convencion cultural. Por ejemplo, se usa la
paloma para indicar el concepto de paz. En este sentido, se pueden usar palabras,
imagenes, notas musicales, entre otros recursos, para representar no solo lo que
percibimos con los sentidos, sino también aludir o evocar elementos espirituales,
como la fe, la religion; y vivenciales, como el miedo, la alegria, la tristeza, etc. Se



Cierre
10 minutos

diferencia del {cono, en que la representacion de este ultimo es mas concreta,
es decir, se establece por una relacién de semejanza entre lo que se quiere
representar y su significado. Por ejemplo, el dibujo de una bicicleta en una sefial
de transito para indicar una ciclovia. A continuacion, preglnteles:

;Cdémo representarian el miedo?
;De qué manera representarian la felicidad, el amor, la nifiez?
;Qué simbologia se le podria atribuir a las ventanas en las obras de Nemesio Antlnez?

Luego, inviteles a representar en imagenes las ideas principales de los escritos que
realizaron durante la clase pasada. Dé las siguientes indicaciones:

1. Identifiquen y destaquen los conceptos principales de su texto.

2. Piensen en qué imagenes podrian usar para transmitir esos conceptos. Pregiintense:
;Qué lineas, colores, texturas, formas, volimenes representan mi vision
sobre el lugar que habito?

;Qué lineas, colores, texturas, formas, volimenes me representan?

3. Realicen bocetos: pensar, de manera metafdrica, que la hoja en blanco es una

extension de nuestra mente y que en ella podemos expresar lo que pensamos

del lugar que habitamos. Para ello:
> Dibujen una ventana en alguna parte de la hoja. La ventana representa
nuestros sentimientos mas internos.
> Fuera de la ventana dibujen el lugar donde viven: pueblo, barrio, paisaje,
etc. El exterior de la ventana representa lo que observamos del mundo real.
> Dentro de la ventana dibujen, de manera simbdlica, los sentimientos o
ideas que tienen del lugar que habitan (miedo, felicidad, aburrimiento, etc.).

4. Usen lapices grafito y de colores para realizar los bocetos.

Reflexione con el curso sobre cémo la obra de Nemesio Antunez esta ligada a los
lugares y contextos histdricos que le tocd vivir. En este sentido, enfatice que cada
obra es una ventana que invita al espectador a comprender la visién que el artista
tiene del lugar y momento histdrico que le toco vivir. Para ello, lea la siguiente cita
del artista:

Soy un pintor de vivencias, de temas, de series. Estas no se suceden una tras
otra, se traslapan, no terminan en una fecha dada, reaparecen continua-
mente diez o veinte afos después en otra forma, a veces se encuentran dos
o tres temas en una misma tela. El repertorio va cambiando y evolucionando
con el artista.

Tras la lectura, pregunteles:
;De qué manera los contextos y las vivencias inciden en el trabajo de los artistas?
;Todos los artistas representan sus ideas o la realidad de la misma manera?,

;existen diferencias?, ;por qué?

Sefale que es importante que conserven sus textos y los bocetos, porque los
utilizaran en las clases siguientes.
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Clase 3

Inicio
25 minutos

Desarrollo
50 minutos

Para profundizar la reflexion sobre el simbolismo de la ventana en la obra de
Nemesio Antlnez, proyecte la siguiente obra: Lluvia en el sur. Tras el visionado de
la obra, pregunte al curso:

;De qué manera lo interno y lo externo puede ser representado a partir de una
ventana?

;Qué nos permite observar una ventana abierta?

;De qué manera nos limita una ventana cerrada?

Comente que las ventanas son, espacial y simbdlicamente, un espacio que per-
mite que lo externo y lo interno se separen o se comuniquen. En el caso de Antu-
nez, él observa la ciudad a través de la ventana. Esta se convierte en un campo
visual que le otorga la posibilidad de representar la condicién humana, de com-
partir su vision de la ciudad, de las personas y de las relaciones que alli ocurren a
través de sus pinturas. Una ventana totalmente abierta permite al sujeto observa
el interior de un edificio, una ventana entreabierta no le permite observar todo
lo que ocurre al interior del mismo, y una cerrada limita el acceso, impidiendo
la observacion. En el mismo sentido, la ventana permite a las personas mirar el
exterior, el mundo que les rodea, ser conscientes de lo que ocurre a su alrededor.
De esta manera, la ventana cerrada impide mirar hacia fuera.

A continuacion, vuelva a proyectar la siguiente obra de Anttnez: City Dwellers.
Sefale que Nemesio la pintd en Nueva York, luego de la Segunda Guerra Mundial,
y que esta representa su visién de la ciudad: “hombres desparramados en las
veredas [..] un mundo misero y horrible de gente gris de cara y de ropa, de muros
y pisos”. Antinez pinta aquello que le rodeaba, lo cotidiano del ser humano en la
ciudad, pero no lo hace desde una abstraccidon pura, como en el expresionismo
abstracto (Jackson Pollock, Mark Rothko), ni tampoco desde la completa figu-
racién, mas bien desde una abstraccién que toma elementos existenciales de
la figuracion, lo que Enrique Lihn denomina expresionismo existencial: “un arte
emparentado por sus medios con el formalismo de los abstractos pero cargado
de emotividad expresionista”*

Motive a losy las estudiantes a crear propuestas visuales ligadas al expresionismo
existencial, en las que combinen figuraciéon y abstraccién. Para ello, entregue a
cada estudiante el texto y los bocetos realizados durante la primera y segunda
clase, y pidales que comiencen a trabajar en sus propuesta finales. Entregue los
siguientes lineamientos:

>Trabajen a partir de la idea de la ventana como simbolo (lo interno y lo externo).
> Usen elementos figurativos en el exterior de la misma, pudiendo ser mas
simbodlicos que realistas.

> Usen elementos abstractos y existenciales para representar el interior: las
propias ideas o sentimientos frente al lugar que se habita (colores, lineas,
formas, texturas, etc.).

> Usen materiales tales como: ldpices de colores, tintas, pigmentos, acuarelas,
papel.

> Usen técnicas tales como: collage, grabado, pintura con témpera, acuarela,
lapices, mezclas.

14. Recurso WEB: Ficha razonada City Dwellers: http://www.mac.uchile.cl/content/documento/2018/
mayo/antunez_nemesio__ficha_razonada_city.pdf

160 Unidades didacticas



Cierre Con el fin de sociabilizar el cdmo se evaluara este trabajo, comparta los criterios
15 minutos de evaluacién disponibles en los recursos complementarios para el trabajo final. '
Proponga procesos de coevaluacion y autoevaluacion, en los que los y las estu-
diantes puedan realizar juicios criticos, valorando el trabajo visual personal y de
sus pares. La idea es que ellos y ellas, junto con tener claridad respecto a qué se
evaluard, también tengan informacion que les permita observar de manera cri-
tica, pero propositiva, el trabajo de sus pares en la préxima clase.

Clase 4

Inicio Dé el tiempo necesario para que los y las estudiantes finalicen sus proyectos
30 minutos visuales. Una vez terminados sus trabajos, pidales que se los entreguen junto con
los textos que escribieron en la segunda clase.

Desarrollo Invite al curso a realizar un montaje de sus obras. Solicite voluntarios que quieran
40 minutos leer sus textos y comentar sus trabajos al resto de los compafieros y comparne-
ras. Abra un espacio de conversacion y analisis de los trabajos presentados, cui-
dando que se genere un clima de silencio y respeto por las opiniones de los otros.

Es necesario que todos y todas sean capaces de hablar de sus trabajos. Si alguno
de los y las estudiantes prefiere no leer su texto porque es muy intimo, animele a
que presente los aspectos formales de su trabajo visual y que comente acerca de
lo que quiso expresar con su proyecto.

Cierre Entregue la pauta de evaluacién a cada uno de los y las estudiantes, e inviteles
20 minutos a realizar una autoevaluaciéon de sus proyectos, incluyendo comentarios a sus
propios trabajos.

Reflexione en conjunto con el curso sobre la importancia de conocer los lengua-
jes visuales, como el color, la linea, la forma, la figuracion y la abstraccion, bajo
el entendido de que son medios que permiten al ser humano expresar las ideas
que se tienen del mundo exterior, pero también ayudan a concretizar el mundo
interno; vale decir, simbolizar eso que muchas veces no se puede decir con pala-
bras, pero si con imagenes, formas y colores.

Para concluir, abra un espacio de didlogo para que los y las estudiantes inter-
cambien ideas sobre las distintas posibilidades técnicas que hay para expresarse
a través del lenguaje visual, y cual de todas estas les parecen mas apropiadas a
sus estilos. Procure que comenten sus preferencias y entreguen sus respectivas
razones para justificarlas.

15. Recurso: Pauta_evaluacion (AV2M).
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UNIDAD 4
EL GRABADO: IMPRESIONES

CONTEMPORANEAS DE LO POPULAR

Nivel: 4° Medio (adaptable a 3° Medio)

Asignaturas: Filosofia y Psicologia, Artes Visuales, Lenguaje y Comunicacion

162 Unidades didacticas

El objetivo de esta unidad es que los y las estudiantes puedan conocer el tra-
bajo de Nemesio Antlnez, ligado al interés de este artista por recoger elementos
del saber popular y de la artesania rural e incorporarlos a su obra. Sus grabados
y murales de Quinchamal{ son un claro ejemplo del impetu americanista que a
mediados de la década de 1950 imprimid a su trabajo artistico y que le llevd a
investigar y experimentar con las raices de lo chileno, fundiendo en su obra lo
popular y lo contemporaneo.

De esta manera, la unidad didactica que aqui se comparte a los y las docentes
apunta a abrir el didlogo y el debate en torno a cdmo se resguardan la tradicién
artistica y la artesanal de un territorio, planteando preguntas a transmitir a los
y las estudiantes sobre quiénes son los encargados de velar por el cuidado del
patrimonio cultural de un pals o localidad.

La Unidad 4 responde a la serie “El grabado: impresiones contemporaneas de
lo popular” y ha sido elaborada a partir de las Bases Curriculares de las asigna-
turas de Filosofia y Psicologia, Artes Visuales, y Lenguaje y Comunicacién con
la finalidad de profundizar la reflexién significativa de contenidos curriculares a
partir de un trabajo epistemoldgicamente integrado. Contempla una experiencia
de aprendizaje de una duracién estimada de 10 horas pedagdgicas para las asig-
naturas de Filosof{a y Psicolog(a, y Artes Visuales, y de 8 horas para Lenguaje y
Comunicacion.

En la asignatura de Filosofia y Psicologia, se toma como fuente para la realizacion
de un debate, la lectura de dos articulos periodisticos que narran el deterioro
del mural Quinchamali, obra de Antuinez que espera, agrietado, el momento de
su restauracion. A partir de esta problematica, se busca fomentar la reflexion
sobre el valor de la cultura y el patrimonio mediante una aproximacién a los cinco
métodos de la filosofia (didlogo, andlisis de conceptos, blsqueda de supuestos,
desarrollo y critica de argumentos, situaciones ficticias y de la vida cotidiana).

Desde la asignatura de Artes Visuales, se aborda el tema del valor patrimonial de
la artesania y su vinculo con el arte, a partir del trabajo de investigacién, rescate
y lectura contemporanea que Nemesio Antunez realizé sobre los objetos elabora-
dos por las artesanas de Quinchamal(y su saber popular, en vinculo con la visién
democratica del grabado que el artista fomentd en el Taller 99. En este sentido,
la propuesta didactica para esta area se funda en el desarrollo de procesos de
didlogo entre estudiantes, artesanos y artesanas y la experimentacién técnica a
partir del grabado verde, fomentando con esto una integracién de los saberes de
la escuela con el saber popular.



Finalmente, en Lenguaje y Comunicacion se fomenta la actividad de debate entre
los y las estudiantes, buscando desarrollar habilidades de argumentacién escrita,
tomando como elemento de discusidn la reflexion en torno a los conceptos de
tradicion y cambio, memoria y olvido. Se proponen trabajos de elaboracion de
textos expositivos y argumentativos, en los que los y las estudiantes puedan arti-
cular de manera informada una posicién frente a lo que Nemesio Antinez deno-
mina saber popular, pero también a que segun sus propios conocimientos elabo-
ren sus reflexiones y visiones personales sobre el patrimonio cultural en general y
el de su territorio en particular.

PROPUESTA DIDACTICA

Objetivos Fundamentales Transversales (OFT):
Fuente: Mineduc (2009). Bases Curriculares Educacién Media. Chile.

Crecimiento y autoafirmacion personal:

1. Elinterés y capacidad de conocer la realidad, de utilizar el conocimiento y seleccionar
informacidn relevante.

Desarrollo del pensamiento:

2. Clarificacion, evaluacién y generacion de ideas.

3. Concentracion, perseverancia y rigurosidad en el trabajo.

4. Investigacion: revisar planteamientos a la luz de nuevas evidencias y perspec-
tivas; suspender los juicios en ausencia de informacidén suficiente.

5. Comunicacion: exponer ideas, opiniones, convicciones, de manera coherente y
fundamentada, haciendo uso de diversas y variadas formas de expresion.

Formacidn ética:

9. Respetar y valorar las ideas y creencias distintas de las propias, en los espa-
cios escolares, familiares, comunitarios, reconociendo el dialogo como fuente
permanente de humanizacion, de superacion de diferencias y de acercamiento
a la verdad.
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PROPUESTA ’DIDACTICA PARA LA ASIGNATURA
DE FILOSOFIA'Y PISICOLOGIA

Unidades y Aprendizajes Esperados (AE)
Fuente: Mineduc (2004). Programa de Estudio Cuarto Afio Medio. Formacién General. Chile.

FILOSOFIA Y PSICOLOGIA: 10 horas pedagégicas. Unidad 1: La Filosofia: introduccién / Subunidad 3:
Los métodos de la Filosofia

CLASE1 CLASE 2 CLASE 3 CLASES 4-5
OBJETIVOS

Interpretar y relacionar Identificar problematicas Usar métodos filoséficos Investigar grupalmente
el concepto de asociadas al arte, la para argumentar y y debatir sobre la base
patrimonio con el artesania y la cultura contrastar posturas de un diglogo razonado,
trabajo de investigacion tradicional vinculadas individuales y grupales relecionends clivarses
de la cult.u,ra poF’)u!ar al tr‘:abajo de Nemesio en tqmo a problematicas fuentes para defender de
y de creaidn artistica Antlnez, a fin de asociadas al arte, la

} ) ; manera argumentada una
realizado por Nemesio establecer posturas artesania y la cultura. o, "
Antiines. propias frente al posicion respecto al lugar

patrimonio. del patrimonio cultural en

la sociedad.

Distinguir como métodos especificos de la reflexién filoséfica: el didlogo, el anlisis de conceptos, la bisqueda de
supuestos de nuestros conocimientos y evaluaciones, y el desarrollo de argumentos basados tanto en situaciones
ficticias como en aquellas de la vida cotidiana.

Aprendizajes esperados (AE):
> Reconocen la dimensién metodoldgica de la actividad filoséfica.
> Relacionan la aplicacion de distintos métodos de la filosofia a ejemplos especificos.

> Valoran el trato respetuoso entre distintas posiciones para la argumentacion filoséfica.

CONTENIDOS

- Patrimonio cultural - Cinco métodos de la - Patrimonio cultural - Patrimonio cultural
- Arte filosofia - Cinco métodos de la - Cinco métodos de la
- Artesania - Patrimonio cultural filosofia filosofia

- Debate - Debate oral

RECURSOS COMPLEMENTARIOS (cultura.gob.cl/publicaciones/cuaderno-nemesioantunez/)

- Mural Quinchamali (1958) - Mural Quinchamali (1958) - Panuelos de la cueca (s/f) - Pauta_evaluacion (FP4M)
- Cueca de Quinchamali
- Articulo 1 (FP4M): revista - Articulo 1 (FP4M): revista (1955)

Qué Pasa (2018) Qué Pasa (2018) - La costurera (1956)
- Articulo 2 (FP4M): - Articulo 2 (FP4M): - Tonadas (1958). Portada
Plataforma Urbana (2012) Plataforma Urbana (2012) para el disco de Violeta
Parra
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DESARROLLO CLASE A CLASEDE LA

Clase 1

Inicio
15 minutos

Desarrollo
60 minutos

Coménteles a los y las estudiantes que en esta clase reflexionaran sobre el lugar
que se le da a las representaciones artisticas y culturales en la sociedad, a partir
del trabajo del artista chileno Nemesio Antlnez. Preglnteles:

;Qué importancia tiene el arte y la artesania hoy en d{a?

Probablemente obtenga respuestas en la linea de que el arte es expresion de sentimien-
tos y emociones, pero trate de llevar la conversacidén hacia otros ambitos; por ejemplo,
hacia interpretaciones vinculadas con la semiologia, la simbologia, la cultura, el patri-
monio y, sobre todo, con la generacion y el rescate de conocimientos. Preglnteles:

;Qué pasaria si no existiese el arte o la artesania?

Elabore, junto con los y las estudiantes, definiciones para arte, artesania, cul-
tura y patrimonio histdrico. Guielos para que conjuntamente se aproximen a los
siguientes significados:

arte: 2. m. o f. Manifestacion de la actividad humana mediante la cual se interpreta
lo real o se plasma lo imaginado con recursos plasticos, linglisticos o sonoros (RAE).
cultura: 3. f. Conjunto de modos de vida y costumbres, conocimientos y grado de
desarrollo artistico, cientifico, industrial, en una época, grupo social, etc. (RAE).
patrimonio cultural: Conjunto determinado de bienes tangibles, intangibles y
naturales que forman parte de practicas sociales, a los que se les atribuyen
valores a ser transmitidos, y luego resignificados, de una época a otra, o de una
generacion a las siguientes (Unesco, s. f.).

artesania: Expresion artistica cuyos cimientos descansan en las tradiciones de
una comunidad. Su base es la transmision del conocimiento a través de gene-
raciones, muchas veces en forma oral, por lo que lo conecta, por una parte, con
el patrimonio inmaterial (Unesco, s. f.).

Tras revisar las definiciones anteriores, pregunteles:

¢Es lo mismo arte y cultura?, ;por qué?
;Puede lo popular llegar a ser arte?, ;por qué?
;Cual es la relacion entre arte, artesania y patrimonio?

A continuacidn, proyecte la siguiente imagen: mural Quinchamali. Tras observarla
detenidamente y comentar algunos aspectos de ella, cuéntele al curso que se
trata de un mural, titulado Quinchamal, y que es un fresco pintado en 1958 por
Nemesio Antunez. Puede explicar algunas particularidades de esta técnica. Con-
tinle seftalando que esta obra se encuentra en pleno centro de Santiago, en la
galeria comercial Juan Esteban Montero, localizada en Huérfanos con San Anto-
nio, en la entrada del desaparecido cine Huelén.

1. Técnica o arte de pintar con pigmentos de origen mineral resistentes a la cal y empapados
de agua sobre un muro con revoque de yeso todavia mojado, es decir, fresco (Ecured, s. d.).
Mas informacion en www.ecured.cu
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Destaque que Antlnez rescata la iconografia usada por las artesanas de Quin-
chamali, como la guitarrera o el jarro-pato, que se remontan a las culturas preco-
lombinas. De esta manera, pone en valor la imagineria de los pueblos originarios y
la cultura tradicional desde el arte contemporaneo. Pregunteles:

;Por qué le habra interesado a Antlnez poner en valor la imagineria popular?

A continuacién, divida el curso en un maximo de ocho grupos y entrégueles los
fragmentos de articulos relacionados con el mural Quinchamali, disponibles en
los recursos asociados a esta unidad didactica. Inviteles a leerlos y comentarlos.

Nemesio Antinez en el Centro de Santiago (2018)?
Los olvidados murales de Nemesio Antinez(2012)3

Una vez que hayan intercambiado opiniones libremente, preglnteles:

;Quién deber{a hacerse cargo de los murales: el Estado, los privados, la comunidad?
;Los trabajos artisticos que estan en espacios privados o en la calle, tienen la
misma importancia que los que estan dentro de los museos?, ;por qué?

;Puede la comunidad exigir que el Estado se haga cargo del patrimonio?, ;por qué?
;Debe el Estado exigir a los privados que se hagan cargo del patrimonio?, jpor qué?
;Deben las personas restaurar y cuidar el patrimonio que esta en los espacios
publicos?, ;jpor qué?

A partir de estas interrogantes, genere un debate en el curso. Promueva el inter-
cambio respetuoso de argumentos.

Cierre Sefale a los y las estudiantes que durante las proximas clases seguiran traba-
15 minutos  jando a partir de la obra de Nemesio Antlnez, pero esta vez en relacién con los
cinco métodos de la filosofi{a, especificamente:

> El didlogo

> El analisis de conceptos

> La busqueda de supuestos

> El desarrollo y la critica de argumentos

> Las situaciones ficticias y de la vida cotidiana

Separe al curso en cinco grupos, asignandole a cada uno algin método de los
recién nombrados. Inviteles a que, durante lo que queda de clase, respondan lo
siguiente:

;Cual es el objetivo del método asignado?
;Cual es el procedimiento asociado al método asignado?

2. Recurso: Articulo 1 (FP4M): Revista Qué Pasa (2018).
3. Recurso: Articulo 2 (FP4M): Plataforma Urbana (2012).
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Clase 2

Inicio A fin de retomar el tema de la clase pasada, pregunte:
10 minutos
;Cuales son los cinco métodos de la filosofia?
A continuacion, indique a los y las estudiantes que durante esta clase identifica-
rén en conjunto las caracteristicas principales de los cinco métodos.
Desarrollo Vuelva a sefialar al curso que esta actividad consiste en identificar el objetivo del
65 minutos método asignado y el procedimiento asociado al mismo. Para ello, deles uno 30

minutos para juntarse en grupo y organizar las ideas.

A continuacion, proyecte el siguiente cuadro comparativo en la pizarra y vaya
leyendo y explicando las definiciones contenidas en él. A este puede sumarle
ejemplos y pedirles a los y las estudiantes que den algunos. Guielos para que
entiendan a cabalidad cada método.

Dialogo Andlisis de conceptos

Objetivo:

Promover el razonamiento mediante el uso de pregun-
tas y respuestas que requieren la explicacion, aclara-
cién y argumentacion de las opiniones de ambas parte
respecto de una misma cuestién, buscando contrastar
puntos de vista diferentes.

El didlogo puede ser oral o escrito y requiere las si-
guientes condiciones:

-Una actitud abierta a comprender posturas distintas
de la propia.

-Evitar la descalificacion personal y los argumentos de
autoridad, es decir, aquellos que se basan en fuentes
que solo una de los involucrados acepta.

Procedimiento:

Se usan los siguiente tipos de preguntas:
De clarificacion

;Qué entiendes por..?

¢ Qué significa....?

;Qué quieres decir con..?

De fuentes de informacidn
;Cudles son tus fuentes de informacion?
;Cudl es tu referencia para...?

Sobre supuestos
¢Por qué crees que....?

Sobre evidencias
;Tienes alguna prueba de..?
¢Qué argumentos..?

Sobre puntos de vista

¢De qué otra manera se puede observar el mismo
problema?

;Tienes un contraejemplo para mi argumento?

Objetivo:

Anadlisis y descomposicion de conceptos asociados a un
problema, con el fin de definir qué cosas estan a favory
qué cosas en contra respecto de esos conceptos, tenien-
do en consideracidn cuéles son reales y cudles meramen-
te conceptuales.

Para el analisis se debe:

-Identificar el problema mediante una pregunta, para
luego buscar una respuesta, con el fin de tener certezas
sobre qué se quiere defender.

-Descomponer el problema o pregunta en sus partesy
analizar cada una de ellas.

-Generar una conclusion respecto al problema plantea-
do, verificando la solidez de los argumentos con el fin de
establecer una verdad decisiva.

Procedimiento:

Descomponer la pregunta y su respuesta examinando sus
partes (palabras) fundamentales hasta obtener el signi-
ficado, con el fin de comprender el problema investigado.
Se recomienda usar diccionarios para conocer los signifi-
cados comunes de los términos del texto a analizar.

Para el problema, jdebe el Estado exigir a los privados
que se hagan cargo del patrimonio?, es necesario que
cada parte en debate comprenda cada uno de los con-
ceptos o términos de la pregunta, definiéndolos con ante-
lacién. Por ejemplo, la palabra exigir necesita entenderse
a partir de las leyes que rigen lo privado y publico.

Es importante identificar los siguiente:
Definicién

Descripcion

Analogia

Ejemplos

Realice cuadros comparativos para los otros tres métodos, siempre alimentandolos con ejemplos de los y las estudiantes.
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Cierre
15 minutos

Clase 3

Inicio
15 minutos

Proyecte la siguiente imagen: mural Quinchamali. Luego, lea el siguiente frag-
mento de los textos revisados en la clase anterior:

En Chile no hay el menor respeto. Es como si un loco hubiese pintado esas
paredes, pero ni siquiera se preocupan de no rayar los dibujos del loco. Es una
falta de valorizacion del arte”, se quejaba el propio artista afios atras. (Namur.,
2018, parr. 7).

Declarados Monumentos Histdricos, sobreviven al interior de un cine porno,
deteriorandose por la humedad en una galer{a comercial y sin fondos para
restaurarlos. (Vidal., 2012, parr. 1).4

Sefale al curso que no solo los murales de Nemesio Antlnez estan en estas
condiciones, sino que existen otras representaciones y producciones artisticas,
artesanales y patrimoniales que, lamentablemente, se encuentran en el mismo
estado. Inviteles a buscar dentro de sus comunidades lugares, edificios u objetos
que presenten un abandono comparable al del mural de Antunez.

Proyecte las siguientes imagenes: Pafiuelos de la cueca, Cueca de Quinchamali, La
costurera, Tonadas (portada para el disco de Violeta Parra). A continuacion, lea la
siguiente cita de Nemesio Antinez:

Impresionado por los artesanos de Paris, el panadero, el carnicero, el vidriero, 12
artesanos, hice un album, Los oficios en 12 litografias.

Coménteles a los y las estudiantes que mientras vivié en Paris, Nemesio se inte-
resd y valord los oficios de la gente comun. Esta admiracion lo llevé a realizar una
serie de grabados y murales en los que buscaba representar la genuina fascina-
cién que tenia por los oficios populares.

Luego, lea la siguiente cita de Pablo Neruda (1965):

América del Sur fue siempre tierra de alfareros. Un continente de cantaros.
Estos cantaros que cantan los hizo siempre el pueblo. Los hizo con barro y con
sus manos. Los hizo con arcilla y con sus manos. Los hizo de piedra y con sus
manos. Los hizo de plata y con sus manos.

Contextualice que al igual que Pablo Neruda y otros artistas, intelectuales y arte-
sanos de la época, Antlnez buscd recuperar la artesania, entendiéndola como
parte importante de la cultura latinoamericana y de su arte.®

4. Recursos: Articulo 1 (FP4M): Revista Qué Pasa (2018); Articulo 2 (FP4M): Plataforma Urbana (2012).

5. Para informacidn relevante sobre la vision de Nemesio Antlnez respecto de la relacién entre cultura
populary arte, lea el apartado titulado “El grabado: impresiones contemporaneas de lo popular”.
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Desarrollo
60 minutos

Cierre
15 minutos

Entregue a los y las estudiantes los fragmentos de los dos articulos relacionados
con el mural Quinchamal, revisados en la primera clase, y luego propdéngales tra-
bajar siguiendo estas fases:

Fase 1:

1. Realicen una lluvia de ideas para que emerjan problemas que puedan ser
analizados desde los cinco métodos de la filosofia.

2. A partir de esos problemas, elaboren preguntas para levantar problemas
asociados a los textos leidos.

3. Como curso, seleccionen 10 preguntas.

Fase 2:

1. Formen cinco grupos en el curso.

2. Cada grupo seleccione una de las preguntas formuladas, sin que estas se
repitan.

3. Cada grupo subdividase (si el curso es de 40 estudiantes, deber{a contar con
ocho estudiantes por grupo que, subdivididos, formarian dos grupos de cuatro
estudiantes), asumiendo los nuevos grupos subdivididos posturas contrarias a
partir de la pregunta problematica original escogida.

4. Hagan un analisis de la pregunta a partir de los cinco métodos de la filosofia.
Esta actividad la comenzaran en esta clase y sera terminada en la primera hora
de la proxima clase.

5. Finalicen realizando un debate con un maximo de 20 minutos por grupo.

A fin de preparar el debate, elabore con los y las estudiantes un ejemplo del
método asociado al didlogo. Puede tomar el siguiente ejemplo:

A: jEs lo mismo el arte que la artesania?

B: Si, porque ambas son representaciones de la cultura

A: ;Qué es cultura entonces?

B: Es el conjunto de modos de vida y costumbres, conocimientos y grado de
desarrollo artistico, cientifico, industrial, en una época, grupo social, etc.

A: ;Es eso una opinidn o existe un argumento?

B: Es la definicion de cultura de la RAE (Real Academia Espafiola)

A: Pero, esta definicién no menciona a la artesania propiamente tal

B: No se menciona porque la artesania es parte del desarrollo artistico de una
comunidad. Al respecto, la RAE sefiala que arte “es toda manifestacion de la
actividad humana mediante la cual se interpreta lo real o se plasma lo imagi-
nado con recursos plasticos, lingliisticos o sonoros”.

A: Pero, tenia entendido que el arte esta especificamente asociado a las Bellas
Artes, a obras Unicas, mientras que la artesania esta relacionada a la produc-
cion industrial de objetos.

B: Es verdad, pero artistas como Andy Warhol trabajan desde la reproduccién
de la obra. Por otro lado, hay artesanos que trabajan desde la pieza Unica. En
general, se sefiala que el arte es aquello que los seres humanos crean para
expresar de manera sensible la vision que tienen respecto del mundo, tanto
de lo imaginario, como de lo real. La artesania hace lo mismo, sin embargo, su
uso no es solamente estético o contemplativo, sino que tiene distintos usos:
domeéstico, ornamental, ceremonial, simbélico; en ese sentido tiene valor artis-
tico, puesto que es una manifestacién de la actividad humana con la que se
interpreta el mundo.

A: Entonces se podria decir que si existe una diferencia entre arte y artesania;
sin embargo, ambas son artisticas, porque son representaciones de la cultura.

Silo desea puede seguir el debate dialdgico. Invite a los y las estudiantes a inves-
tigar sobre la riqueza de lo popular en sus comunidades. Esta informacién puede
ser utilizada para argumentar en sus debates.
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Clase 4

Inicio
35 minutos

Desarrollo
40 minutos

Cierre
15 minutos

Clase 5
Inicio

10 minutos
Desarrollo

60 minutos

Cierre
20 minutos

Indique a los y las estudiantes que se dispongan a trabajar en sus argumentos, y
que deben terminarlos en los primeros 30 minutos de la clase. Sefale que el orden
del debate se definira mediante un sorteo, que consiste en que un miembro de cada
grupo tendra que sacar de una bolsa uno de cinco papeles enumerados del 1 al 5.
El representante del grupo que saque el 1 comenzarg, y el que saque el 5 cerrara.

Inviteles a realizar los dos primeros debates, segun el orden creciente de los nime-
ros sacados. Cada grupo dispone de 20 minutos como méximo.

Reflexione en conjunto con el curso sobre la necesidad de valorar el respeto entre
las distintas posiciones durante la argumentacion filoséfica, puesto que para gene-
rar didlogo es necesario escuchar al otro, aunque las posiciones sean opuestas.
Finalmente, preglnteles:

;Cudles son las mayores dificultades de un debate?
¢En qué otras situaciones podrian usar los cinco métodos de la filosofia?
¢Han visto, oido o participado en otro debate?, ;como y dénde fue?

Antes de retomar los debates, recuérdeles que es necesario mantener silencio y
escuchar atentamente. Ademas, asumir una actitud respetuosa y seria durante el
ejercicio de debate que se seguira realizando.

Inviteles a llevar a cabo los debates 3, 4y 5.
Invite al curso a reflexionar en torno al lugar que se le asigna a la cultura y al patri-
monio en nuestro pais y sus comunidades, destacando el papel que tuvo Nemesio

Antlnez en el rescate de la cultura popular.

Enrelacion con lugares, personas, edificios, objetos que representen la riqueza de lo
popular de los territorios que ellos habitan, plantéeles la siguiente pregunta:

;Quién deberia hacerse cargo de rescatarlos y recuperarlos del olvido: el Estado,
los privados o la comunidad?

Si lo estima conveniente, puede utilizar la pauta de evaluacién.®

6. Recurso: Pauta_evaluacion (FP4M).
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PROPUESTA DIDACTICA PARA
LA ASIGNATURA DE ARTES VISUALES

Unidades y Aprendizajes Esperados (AE)
Fuente: Mineduc (2004). Programa de Estudio Cuarto Afio Medio. Formacién General. Chile.

ARTES VISUALES: 10 horas pedagdgicas. UNIDAD 2: Conociendo artistas contemporaneos y recreando sus
obras. 2. Recreacién de obras de artistas visuales del siglo XX

CLASE 3 CLASE 5

OBJETIVOS

CLASE1 CLASE 2 CLASE 4

- Conocer la obra de - Experimentar - Realizar una - Aplicar la técnica del - Montar una
Nemesio Antuinez, con el grabado investigacién de grabado (huecograbado  exposicién,
especificamente la verde aplicando campo por medio y tinta seca) en una en la entrada
relacionada con el procedimientos de entrevistas, propuesta gréfica que o patio de la
Taller 99. técnicos en un trabajo  distinguiendo ideas tome como elementos  escuela. de

estructurales una
vision propia del
patrimonio del
territorio que se
habita, y en vinculo con
informacion de campo
recopilada sobre el
mismo.

trabajos a base
de la técnica
del grabado
verde.

- Identificar los
elementos de la cultura
popular y la tradicién
artesanal en la obra
de Nemesio Antunez,
reflexionando respecto
al vinculo entre
tradicion popular y arte
contemporaneo.

de interpretacion
gréafica de un objeto.

principales a fin de
realizar un trabajo
artistico.

- Reflexionar en
torno al trabajo de
investigador de la
cultura popular de
Nemesio Antlnez.

(3) Analizar obras
detalladamente a fin de
estudiar sus principales
caracteristicas y
posibilidades de
recreacion. Observar
por ejerplo: lenguaje
simbdlico, planos,
colores, texturas,
volUmenes, otros
elementos o
dimensiones.

- Nemesio Antlnez y
el Taller 99
- Grabado

(4) Idear y proyectar
alternativas para
recrear una obra
utilizando recursos
tales como bocetos,
croquis, pintura,
fotografias,
software, maquetas,
instalaciones, otros.

- Huecograbado

- Punta seca

- Procedimiento del
grabado verde

(4)

CONTENIDOS

- Artesania y oficios
- Entrevista
- Arte contemporaneo

(4), (6) Evaluar
criticamente los
procesos y resultados
alcanzados en el
proyecto.

- Grabado verde
- Arte contemporaneo

- Grabado verde
- Arte popular

RECURSOS COMPLEMENTARIOS (cultura.gob.cl/publicaciones/cuaderno-nemesioantunez/)

- Cueca de Quinchamall
(1955)
- La costurera (1956)

- Ojo con el Arte (AV4M)

- Instrucciones grabado - Mural Museo a Cielo

verde (AV4M)

- Pauta_entrevista (AV4M)

Abierto (1990)

- Pauta_evaluacion
(AV4M)

- Dos envases de Tetra
Pack reciclados

- Hojas blancas

- Papel mantequilla

- Témperas

- Dos clavos con
diferentes grosores

de puntas (que usaran

para dibujar)
- Cucharas de metal
- Papel de diario
- Tijeras o cortacartén
- Aceite
- Rodillo pequefio
- Toalla de papel

MATERIALES

- Envases de Tetra Pack - Grabados

reciclados
- Hojas blancas
- Papel mantequilla
- Témperas
- Dos clavos con
diferentes grosores

de puntas (que usaran

para dibujar)
- Cucharas de metal
- Papel de diario

- Tijeras o cortacartén

- Aceite
- Rodillo pequefio
- Toalla de papel

- Texto explicativo del
grabado
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DESARROLLO CLASE A CLASEDE LA

Clase1

Inicio
20 minutos

Desarrollo
60 minutos

Proyecte las siguientes obras e invite a observarlas: Cueca de Quinchamali'y La costurera.
Pregunteles a los y las estudiantes si conocen la técnica que el artista empled
para realizar estos dos trabajos artisticos. Tras atender algunas respuestas,
cuénteles que ambos son grabados creados por el artista chileno Nemesio Antu-
nez, quien en 1956 cred el Taller 99, un taller de grabado experimental y de trabajo
colectivo, inspirado en su paso como estudiante en el Atelier 17 en Nueva York y
Paris, dirigido por el artista Stanley William Hayter, considerado uno de los graba-
dores mas importantes del siglo XX. Coménteles que tanto Hayter como Antlnez
consideraban el grabado como un soporte para la experimentacion.

Precise que en el caso de Antlnez, el trabajo con el grabado lo llevé a relacionar lo contem-
poraneo con lo popular, vinculando las técnicas reproductivas de bajo costo asociadas al
grabado con la difusion del trabajo realizado por las ceramistas y artesanas de Quincha-
mali, su saber popular y su relacion con la iconografia de los pueblos precolombinos.

Comparta con los y las estudiantes la vision de Antlnez sobre el grabado, quien
sefalaba que, desde su origen, este representaba una practica artesanal y colectiva,
y que era un oficio de bajo costo, ademas de ser un arte al alcance de todos. Grafique
lo anterior con la afirmacion del artista respecto a que el grabado era la mas demo-
cratica de las formas artisticas y con la que se podia llegar a mas espectadores.

A continuacién, lean la siguiente cita de la “Carta aérea”™

Era un taller colectivo y colabordbamos democraticamente para comprar los
materiales. Nadie ganaba dinero, todos conocimientos. La dulce Dinora se acer-
caba con una sonrisa de vez en cuando. Que el papel, que las tintas, la tarlatana
-bella palabra la “tarlatana”-. “;Dénde compraste ese buril?”; “apurate, ya esté
listo el samovar”; “Hormiga, venga a tomar el té”. “Mijito, respondia, tome usted
el té, yo no tengo tiempo, el tiempo que me queda tengo que aprovecharlo’, y
seguia entintando en su plancha. Gran leccién la de esta mujer extraordinaria.
Comenzo a grabar en serio a los 70 afos, en el Taller 99.

Tras la lectura de este fragmento, pregunte al curso:

;Cdémo creen que se realiza un grabado?

Tras escuchar algunas respuestas y comentar sobre estas, proyecte el capitulo
del programa Ojo con el Arte,” conducido por Nemesio Antunez, en el que explica
los procedimientos técnicos relacionados con la xilografia, litografia y el aguafuerte.
Tras el visionado del programa, plantéeles las siguientes preguntas:

;Cuéles son las ventajas de realizar un grabado?

;Por qué creen que Nemesio Antunez seialaba que el grabado era la mas demo-
cratica de las formas artisticas?

7. Recurso: Capitulo 6 Ojo con el Arte. Adicionalmente pueden visionar el capitulo 5 que trata
sobre los murales de Talagante (AV4M).
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Relacione estas preguntas con las posibilidades de reproduccién que ofrece el
grabado, que permite al artista o artesano volver a imprimir una imagen todas la
veces que lo necesite, junto con experimentar con colores y capas.

A continuacién, proyecte el siguiente catalogo del Taller 99: Taller 99.2

Repase el libro, deteniéndose en aquellos grabados que considere interesantes de
mostrar al curso. Analice y reflexione con los y las estudiantes acerca de las dife-
rencias de estilos y temas de las obras contenidas. Destaque el glosario del texto,
aclarandoles que en esta seccion encontraran definiciones para cada una de las
técnicas de grabado usadas en los trabajos expuestos en el catalogo.

Luego, proyecte nuevamente, esta vez el catlogo Grabado chileno,® de la pinaco-
teca de la Universidad de Concepcidn. Después de mostrar algunos grabados a
eleccidn, deténgase en el grabado La discoteca de Nemesio Antunez (p. 41).

Primeramente, analice las diferencias de estilos y temas presentes en el catalogo.
Luego, destaque el uso del color y reflexione en torno a los elementos simbélicos
asociados a la obra. Pregunteles:

;Por qué creen que la obra se llama La discoteca?
;Cudl es la diferencia entre este grabado y el titulado Quinchamali?

Cierre Invite a losy las estudiantes a realizar una pequefa investigacion, tanto en sus casas
10 minutos como en las de sus familiares. Se trata de que encuentren objetos o recuerdos que
su familia o parientes hayan comprado en ferias artesanales de Chile o del extran-
jero. Pidales que los traigan para la proxima clase o que les tomen fotografias con
cémaras o con sus celulares. Ademas, indiqueles que deben formular las siguientes
preguntas a los(as) duefios(as) de esos objetos o recuerdos:

;Donde comprd el objeto?
;Por qué compré este objeto?

Cuénteles que en la préxima clase experimentaran con la técnica del grabado, espe-
cificamente utilizaran la técnica del “grabado verde”. Sefaleles que al igual que en el
Taller 99, trabajaran compartiendo materiales. Soliciteles traer los materiales sefa-
lados en la tabla para la Clase 2. Enfatice que es necesario que todos cumplan con
esto para evitar que falten materiales y asi no perjudicar al resto de los compafieros
y companeras.

Clase 2

Inicio Indique al curso que formen grupos de no mas de cinco integrantes. Luego, invitelos
15 minutos a compartir sus objetos artesanales dentro de cada grupo. Se espera que a medida
que observen los objetos o las fotos, cada estudiante vaya narrando la historia de su

objeto al resto de su grupo: dénde fue comprado y por qué.

Desarrollo Solicite a cada estudiante que seleccionen un objeto y que observen detenidamente
60 minutos las partes que mas le llaman la atencion, con el fin de realizar un boceto réapido del
mismo en una hoja blanca (dos estudiantes pueden escoger el mismo objeto).

8. Recurso: Catalogo Taller 99 (1982): http://www.memoriachilena.cl/archivos2/pdfs/MC0052317.pdf
9. Recurso: Grabado chileno (2008): http://www.memoriachilena.cl/archivos2/pdfs/MC0052314.pdf
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Cierre
15 minutos

A continuacién, explique la técnica del “grabado verde” destacando que el uso
de envases reciclados Tetra Pak sirve para realizar matrices no contaminantes,
puesto que no se usan materiales como acidos y sales para morder o hacer hendi-
duras en metales (zinc, cobre), ni quimicos que pueden ser tdxicos para los seres
humanos o provocar contaminacién al derramarlos en el suelo o desaglie.

En el grabado tradicional, las areas que serdn impresas estan mas bajas (en bajo-
rrelieve) que las zonas que no seran impresas. A esta técnica se le denomina hue-
cograbado. Los bajorrelieves se realizan con la punta seca, especie de lapiz con
punta metalica que permite ir dibujando, a las vez de crear surcos o hendiduras
sobre las planchas de metal.

En el caso del grabado verde, se utiliza un clavo o mondadientes para realiza el dibujo
sobre el envase de Tetra Pak, lo cual permite hacer hendiduras o surcos en el material.

Para hacer el grabado verde, indique al curso seguir los siguientes pasos:

1. Desarmen las cajas Tetra Pak, de manera que queden como un gran recuadro (placa).
2.Corten las partes que no sirvan o las que estén muy dobladas.

3. Laven las cajas.

4. Corten pedazos de papel mantequilla del mismo porte de la caja para dibujar
lo que se quiere grabar.

5. Coloquen el papel mantequilla sobre la parte plateada de la placa Tetra Pak y
luego remarquen el dibujo sobre la matriz.

6. Dejen secar el papel mantequilla y, con un clavo o un mondadientes, vuelvan
aremarcar el dibujo con cuidado.

7. Mezclen la témpera con un poco de aceite.

8. Con el rodillo, apliquen color a la matriz de Tetra Pak.

9.Con el rodillo o un pafio con aceite, eliminen los restos de pintura.

10. Dispongan la parte entintada boca abajo en contacto con la hoja blanca.
11.Con la cuchara presionen (no muy fuerte) el reverso de la matriz entintada.
12. Retiren el papel con cuidado.™

Permita que los y las estudiantes realicen todas las pruebas que crean necesa-
rias, para que as{ experimenten con el color y/o prueben con texturas, o graben
otros dibujos con el resto de caja.

Motive al curso a reflexionar sobre la diferencia entre realizar una obra Unica y la
posibilidad de reproducir una misma obra y experimentar con ella como lo per-
mite el grabado. Ademas, destaque los beneficios de trabajar cooperativamente
y la importancia del reciclaje en los procesos de trabajo artistico. Pregunteles:

;Qué otros materiales podriamos utilizar para realizar un grabado verde?
;De qué manera pintarian el fondo, dejando el bajorrelieve sin pintar?

Comeénteles que en la proxima clase haran una salida a terreno (tenga en cuenta
el tiempo para pedir los permisos correspondientes), que consistird en realizar
una investigacion sobre artesanos, artesanas o personas de las localidades donde
viven que desarrollan un oficio. Para ello, acudiran a una feria artesanal cercana,
o bien, a algun lugar donde encuentren a alguien que realiza un oficio. Indiqueles
que el objetivo de esta actividad es conocer la manera en que estas personas
trabajan, cudles son los temas que expresan en sus obras, el proceso técnico que
usan y como aprendieron su oficio.

10. Recurso: Instrucciones grabado verde (AV4M).
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Clase 3

Inicio
10 minutos

Desarrollo
60 minutos

Cierre
20 minutos

Indique a los y las estudiantes que en esta clase haran la salida a terreno. Recuér-
deles que el objetivo es conocer a un artesano o artesana, indagar en las caracte-
risticas de su obra y aprender sobre las técnicas que utiliza, considerando:

> modalidad de transmisién del oficio
> procedimientos, materiales y complejidades de la elaboracion
> importancia de preservar el oficio

Separe al curso en grupos de maximo cinco integrantes y revisen los temas que
deben considerar en sus entrevistas. Sefaleles que pueden grabar con sus celu-
lares o tomar notas en sus cuadernos. Si lo estima necesario, puede entregar las
siguientes preguntas orientadoras:"

Modalidad de transmision del oficio
;Cuél es su nombre?
;Como llegd a ser artesano o artesana?
;Cuénto tiempo lleva siendo artesano o artesana?

Procedimientos, materiales y complejidades de la elaboracion
;Como se llama la artesania que usted hace?
;Coémo realiza su trabajo artesanal?, ;cuéles son los pasos o técnicas?
;Qué materiales emplea?
¢En qué se inspira?
;Hace otras artesanias?

Importancia de preservar el oficio
;Qué es lo que mas le gusta de ser artesano o artesana?, jpor qué?
;Cree que es necesario preservar su artesania?, ;por qué?

Reulna a los y las estudiantes y realicen conjuntamente una breve reflexiéon sobre
la importancia del trabajo de los artesanos y las artesanas, y de los oficios, para
preservar el patrimonio cultural de un pais o una comunidad.

Motivelos a continuar su investigacion en internet, buscando informacién rela-
cionada con lugares de Chile, Latinoamérica o el resto del mundo donde se realiza
un trabajo similar.

Sefdleles que en la proxima clase haran otro grabado verde, por lo que es necesa-
rio que traigan nuevamente los mismos materiales con que trabajaron el primer
grabado. Ademas, deberan traer las entrevistas realizadas.

11. Recurso: Pauta_entrevista (AV4M).
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Clase 4

Inicio
15 minutos

Desarrollo
60 minutos

Cierre
15 minutos
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Invite a los y las estudiantes a destacar las frases y conceptos que mas le lla-
maron la atencion, aportados por los artesanos y artesanas entrevistados en
relaciéon con su trabajo, para que posteriormente les sirva de inspiracion o guia
al momento de hacer un nuevo grabado verde. Luego, solicite voluntarios que
quieran leer o comentar sus entrevistas al resto del curso.

Motive un didlogo con el curso sobre la importancia del trabajo de los artesanos
y las artesanas, y de los oficios en general, para preservar el patrimonio cultural
de un territorio. Ejemplifique sefalando que, ademas de rescatar el arte popular,
Nemesio Antlinez queria sacar el arte del museo y llevarlo a la gente. Por ello, en
1963 realizd una exposicion de la coleccion del Museo de Arte Contemporaneo en
la poblacion San Gregorio, en Santiago. También pinté el mural ndimero 16, Baila-
rines con volantines, en el Museo a Cielo Abierto del Cerro Bellavista en Valparaiso.
Proyecte esta obra. Luego preglnteles:

;Por qué creen que a Nemesio Antunez le interesaba pintar volantines?
;Esimportante tener otros espacios para exponer expresiones artisticas?, ;por qué?

Pidales a los y las estudiantes que expliquen de manera breve cdmo las frases
y conceptos que destacaron en las entrevistas, les podrian servir como fuente
de inspiracion para realizar un grabado, junto con mencionar de qué manera su
grabado podria representar al artesano y su trabajo (no mas de media plana de
extension).

Sendleles que el objetivo de esta actividad es usar técnicas contemporaneas de
expresion artistica para realizar una obra visual que deje testimonio del patrimo-
nio cultural de una comunidad, en este caso del trabajo y la historia de artesanos
y artesanos.

Amplie el sentido comentando que de esta manera el trabajo artistico puede ser
visto como un proceso de investigacion que permite preservar el conocimiento
popular; el artista construye y crea desde su cultura y contexto, es decir, desde
lo que conoce, para luego interpretar, rehacer y volver a construir, pero desde
una mirada actual. Mencione que Nemesio Antlnez justamente realizé aquello:
observd y representd la tradicion artesanal de Quinchamali o los volantines en
Valparaiso no con un fin imitativo, sino més bien creando nuevas formas desde
lo ya conocido.

Dé un tiempo necesario para que los y las estudiantes reflexionen y busquen en
las entrevistas aquellos elementos que les permitan contar visualmente la histo-
ria del o la artesana.

Cuando hayan concluido sus dibujos, p{dales que comiencen el trabajo de tras-
paso a la placa de Tetra Pak y que prosigan con el grabado de la imagen de acuerdo
con los pasos realizados en la segunda clase. No olvide destacar nuevamente la
importancia del grabado verde, en relacién a que su realizaciéon no implica accio-
nes contaminantes que dafien el medioambiente, y que ademas puede ser usado
como técnica o procedimiento artesanal.

Comente al curso que el paso siguiente de esta actividad es planear una exposi-
cién de sus trabajos en la entrada o patio de la escuela. En conjunto con los y las
estudiantes, decidan en qué lugar realizaran la muestra de los grabados y justifi-
quen el porqué del lugar escogido. El objetivo es realizar una exposicién que pueda
ser observada por la comunidad educativa, incluyendo apoderados y apoderadas,
otros estudiantes, docentes y otros trabajadores del colegio.



Sefdleles que durante la primera hora de la préxima clase terminaran sus traba-
jos y haran un proceso de seleccion de los grabados que quieran presentar en la
exposicion.

Si lo estima necesario, puede utilizar la pauta de evaluacion que se adjunta en
los recursos de este cuaderno pedagdgico.™ El objetivo de sociabilizar la pauta
durante esta clase apunta a que los y las estudiantes tengan claridad de qué se
evaluara antes de la entrega final; con ello les dara tiempo para preparar la pre-
sentacion y exposicion de sus grabados.

Clase 5
Inicio Informe al curso sobre los tiempos en que dividira la clase de hoy.

15 minutos
> 20 minutos para terminar el grabado
>10 minutos para seleccionar
> 30 minutos para montar
>15 minutos para un didlogo final

Desarrollo Invite a los y las estudiantes a montar la exposiciéon en un lugar de la comunidad

60 minutos escolar escogido previamente, adosando junto a su creacion personal el texto
en que se recogen los elementos de la entrevista que inspiraron la creacién del
grabado.

Guie esta actividad para que todos trabajen en forma cooperativa y supervise que
los trabajos hayan quedado bien montados.

Como actividad anexa, podria pedir a cada estudiante que tome una fotografia
de su grabado, a fin de realizar una galeria virtual usando alguna red social que les
permita exponer sus trabajos artisticos mas alla del espacio escolar.

Cierre Reflexione junto con el curso sobre la importancia de conocer y reconocer el arte
15 minutos popular, no solo porque es parte de la riqueza cultural de Chile y Latinoamérica,
sino porque -y esta la razdn esencial- constituye la memoria de cada territorio.

Pregunteles:

;Por qué creen que Nemesio Antlnez valoré tanto la cultura popular?
;Creen que es necesario preservar el trabajo de los artesanos y artesanas?, jpor qué?

Finalmente, sugiérales que luego de unos dias conversen con alguno de los
espectadores (otros estudiantes, docentes, funcionarios, padres y apoderados)
que vieron sus grabados, a fin de conocer sus impresiones y recoger comentarios
sobre la exposicion.

12. Recurso: Pauta_evaluacion (AV4M).
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PROPUESTA DIDACTICA PARA LA ASIGNATURA
DE LENGUAJE Y COMUNICACION

Unidad y Aprendizajes Esperados (AE):
Fuente: Mineduc (2009). Programa de Estudio Lenguaje y Comunicacién 4° Medio. Chile.

LENGUAJE Y COMUNICACION: 8 horas pedagdgicas. UNIDAD 1: Tradicién y cambio

CLASE1 CLASE 2 CLASE 3 CLASE 4
Reflexionar en torno Reflexionar en torno al trabajo de Desarrollar un texto argumentativo tomando
al trabajo de Nemesio Nemesio Antinez y su relaciéon con como referencia ideas de Nemesio Antiinez u
Antlnez y su relacion el patrimonio, a fin de desarrollar otros autores que sirvan para apoyar posturas
con el patrimonio, argumentos que sostengan propias en el desarrollo de un debate.

a partir de escritos una postura propia frente a la

realizados por otros problematica que plantea este tema.

autores.

(AE2) |dentificar, (AE2), (AE4) Planificar y ejecutar AEG: Escribir textos expositivos argumentativos
definir y comparar debates sobre temas polémicos de sobre los temas o lecturas propuestos para el

las configuraciones interés publico, considerando: nivel, caracterizados por:

(estructuras) tipicas - una adecuada delimitacion del - una investigacion previa sobre el tema abordado.
o ideales de los tema en términos de que sea de - la presencia explicita o implicita de una opinién,
textos expositivos- interés publico. afirmacion o tesis.

argumentativos, en - una investigacion previa que - la presencia de argumentos, evidencias e
particular respecto permita recolectar informacion y informacion pertinente.

de las secuencias puntos de vista pertinentes. - el uso de recursos lingtiisticos cognitivos y
discursivas que - una o0 mas tesis especificas a afectivos, por ejemplo: metaforas, metonimias,
incorporan: narrativa, exponer y defender. comparaciones, contrastes y analogias.
descriptiva, - recursos lingiisticos de caracter - la utilizacion de citas y referencias seglin un
explicativa, dialégicay  cognitivo y expresivo, por ejemplo: formato previamente acordado.

argumentativa. metéforas, metonimias, analogias y

ejemplificaciones.

CONTENIDOS

- Patrimonio - Estructura de un texto expositivo- - Argumentos: - Texto argumentativo
- Conocimiento argumentativo - |6gica inductiva

popular - |6gica deductiva
- Tradicién

RECURSOS COMPLEMENTARIOS (cultura.gob.cl/publicaciones/cuaderno-nemesioantunez/)
- Cueca de Quinchamali - Critica (LC4M) El Mercurio - Critica (LC4M) - Pauta_evaluacion
(1955) El Mercurio (LC4M)
- La costurera (1956)

- Tesoros Humanos
Vivos (LC4M)

MATERIALES

- Procesador de texto
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DESARROLLO CLASE A CLASE DE LA PROPUESTA

Clase 1

Inicio
20 minutos

Desarrollo
60 minutos

Dibuje una tabla como la siguiente en la pizarra:

Artistas de Chile Artistas extranjeros

Pregunte al curso:

;Qué artistas de Chile conocen?
;Que artistas extranjeros conocen?

Vaya anotando en la pizarra los artistas que mencionen. Probablemente la lista
de artistas extranjeros sea mas larga que la de los locales y/o que el nimero de
artistas mujeres sea muy reducido. Pregunteles:

¢Por qué conocemos mas artistas extranjeros que chilenos?
;Por qué conocemos maés artistas hombres que artistas mujeres?

Proyecte las siguientes obras de Antinez: Cueca de Quinchamali'y La costurera e intro-
duzca la clase comentando que reflexionaran sobre el arte, el arte popular, el patrimo-
nio y el conocimiento académico, popular y el tradicional de los pueblos precolombinos,
a partir de la obra del artista chileno Nemesio Antinez. Para ello, lean en voz alta el
siguiente fragmento de una entrevista realizada a la hija del pintor, Guillermina Anttnez.

Nemesio Antinez nos muestra el mundo. J. Lolas™

Hay una generacion entera que no lo conoce, que no vio Ojo con el Arte (el pro-
grama de television que condujo a comienzos de los setenta y en los noventa).
Queremos llegar a muchos lugares, recordarlo y mostrar que fue un unificador
de artistas, que tendi6 un puente entre arte y artesania, y que con el mismo
interés que ponia en el quehacer del circuito de Nueva York, viajaba después a
Quinchamali, donde investigaba con los pies metidos en el barro (parr. 4).

Tras comentar algunas caracteristicas de las obras proyectadas, reflexione junto
con el curso sobre la pérdida del conocimiento del patrimonio cultural, especifica-
mente, acerca de como ciertos procedimientos artesanales, personajes e histo-
rias se van difuminando con el paso del tiempo por causa de los limitados medios
de transmision, distribucion y preservacion de los mismos, desencadenando la
pérdida del legado cultural de una comunidad. Preginteles:

;Cual creen ustedes que es el legado de la obra de Nemesio Anttnez?
;Es deber de los ciudadanos conocer su patrimonio cultural?, ;por qué?
¢;Es deber de los Estados el fomentar que ese conocimiento sea difundido?, ;por qué?

A continuacion, invite al curso a observar el siguiente video sobre las artesanas de
Quinchamali: Tesoros Humanos Vivos 2014: Unién de Artesanas de Quinchamali (2014)."

Tras el visionado del video, profundice en el concepto de tradicion y cambio a par-

13. Disponible en: https://www.mensaje.cl/nemesio-antunez-nos-muestra-el-mundo/
14. Recurso: Tesoros Humanos (LC4M). Tesoros Humanos Vivos 2014: Unién de Artesanas de
Quinchamali (2:47) http://www.chileparaninos.cl/639/w3-article-321015.html
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Cierre
10 minutos

tir del rescate que Nemesio Antlnez hace del trabajo de las artesanas de Quin-
chamal{ y su saber popular. Destaque que con la greda negra no solo se crean
objetos Utiles (uso préactico), sino que también objetos simbdlicos, como cuando
se representa a la mujer de las zonas rurales en La costurera y La cueca de Quin-
chamali, es decir, se le da valor y se deja registro material del trabajo de la mujer
en la ruralidad, mas all4 de su labor de madre y esposa. Respecto a La guitarrera,
esta Ultima es una figura importante del campo chileno: es la cantora que anima
las fiestas y oficia de acompafante en los velorios de los angelitos.”®

Destaque que son las mismas mujeres de Quinchamali quienes mantienen la tradi-
cion de su oficio, pasandola de madres a hijas, sobrinas o amigas. Expliqueles que
Antlnez toma ese saber y lo representa artisticamente de manera contemporanea,
cambiando el formato de la greda por el del grabado, poniendo en valor el trabajo de
estas mujeres campesinas. Preglnteles:

;Conocen otros trabajos artesanales en que el trabajo de la mujer sea relevante?,
jcudles?, jen qué consisten?

A continuacion, inviteles a leer el siguiente texto:

La ceramica de Quinchamali como patrimonio cultural nacional. G. C. Gibson'®
A pesar de que Victorina pudo educar a sus seis hijos gracias a las ganancias de
su trabajo, ninguna de sus hijas se dedica a este oficio, aun cuando todas ellas
manejan las técnicas y conocimientos de la cadena operativa completa. Para
Victorina, se trata de una situacién preocupante, porque no hay descenden-
cia que pueda asumir la tradicidén ni un ejercicio cotidiano de estas practicas
ancestrales por parte de la poblacion infantil y juvenil. Recuerda que, antigua-
mente, en las casas habia entre cuatro a seis alfareras; en la actualidad, en
cambio, hay familias que ya no tienen ceramistas. (2018, p. 158)

Al término de la lectura, preglnteles:

;Qué creen que sucede hoy con los oficios artesanales tradicionales?

;Qué podria suceder en el futuro si es que no existen politicas de transmision,
distribucién y preservacion de los mismos?

¢ Qué medidas se podrian tomar para preservarlos?

Antes de finalizar la clase, lea el siguiente fragmento del texto “Carta aérea”

Yo era pintor chileno y pintaba lo chileno a mi manera. Alguien dijo por ah{ que no
existe la “pintura chilena’, es cierto, pero existen los pintores chilenos que pintan Chile.

A partir de este, motive al curso a discutir en torno a las palabras tradiciéon y cam-
bio, y lo que ambas significan cuando se vinculan con el rescate de la memoria
y el patrimonio de una cultura, no solo en relacién a lo chileno, sino también a lo
latinoamericano. Oriente la discusién sobre la base de las siguientes preguntas:

;Cuéndo creen que es importante mantener la tradicion?
;Cuéndo creen que es necesario cambiar la tradicion?

15. [U]na de las tradiciones populares mas arraigadas en el campo chileno, y una de las principales
instancias de interpretacién del canto a lo divino [..] Se denomina “angelito” a los nifios que fallecen
antes de cumplir los 3 afios, aunque en ocasiones la practica se ha realizado a nifios de hasta

7 afos. [...] El fundamento de esta ceremonia es que cuando muere un nifio pequefo, asciende
directamente al cielo por su cualidad de no pecador. Por lo mismo, no se le debe llorar; si esto
sucediera, se le hace un mal al alma del difunto” (Memoria Chilena). Disponible en http://www.
memoriachilena.cl/602/w3-article-94356.html

16. Disponible en: http://personaysociedad.cl/ojs/index.php/pys/article/view/343
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Clase 2

Inicio
10 minutos

Desarrollo
70 minutos

Comience recordando que en la clase anterior abordaron la obra de Nemesio
Antunez, ligada al trabajo de las artesanas de Quinchamali. A partir de las pre-
guntas con que se dio cierre a la clase anterior, retome la reflexion con el curso
sobre el vinculo entre tradicion y cambio en relacion con el patrimonio cultural.

Dibuje una tabla en la pizarra e identifique junto a los y las estudiantes las dife-
rencias entre un texto expositivo y uno argumentativo:

Texto expositivo Texto argumentativo

Objetivo: informar
> Estructura:
> Titulo
> Introduccién

> Conclusion

Es objetivo, presenta un hecho o idea para aportar Es subjetivo, se basa en la propia percepcion de un
conocimientos de forma objetiva frente a ese hecho o idea. tema, argumentando posturas con ejemplos y referen-

> Cuerpo (presentacion de hechos) > Introduccién

cias que apoyen esa percepcion.
Objetivo: persuadir

> Estructura:

> Titulo

> Tesis y argumentos
> Conclusién
> Referencias bibliograficas

Coménteles que durante esta clase analizaran un pequefio texto, a fin de evaluar
su estructura argumentativa. Para ello, separe al curso en grupos de maximo
cuatro integrantes y entrégueles una columna de opinién sobre el libro Conversa-
ciones con Nemesio Anttnez, publicada en un diario nacional en 1996.7

Soliciteles que identifiquen:

> Titulo

> Introduccién

> Tesis del autor

> Argumentos del autor (a favor y en contra sefialando datos, causas, efectos, etc.)
> Conclusion (reafirmando la tesis con alguna idea o ejemplo derivado de ella)

Dé al menos 25 minutos para que desarrollen este ejercicio.

A continuacidn, proyecte el texto en la pizarra y vayan identificando en él cada
una de las partes sefaladas anteriormente, marcandolas o destacéndolas con
plumones de diferentes colores.

Sefale que en un texto argumentativo, el autor manifiesta, sostiene y defiende un prin-
cipio o idea propia, o bien, reafirma la de otro autor con fines de informar, argumentar
o persuadir. Profundice en estos conceptos. Destaque que existen otros aspectos a
considerar en la estructura de un texto argumentativo. Por ejemplo, los siguientes:

> Citas textuales de otros autores que han reflexionado el tema o problema de la tesis.
> Pregunta-respuesta que se hacen al interior del texto para persuadir al lector.
> Figuras retoricas (metéafora, hipérbole, etc.) para darle al texto un estilo literario.
> Adjetivos valorativos (importante, espectacular, extraordinario, etc.).

> Conectores textuales para comenzar un nuevo parrafo o para cambiar de
argumento (aunque, pero, finalmente, etc.)

Inviteles a investigar sobre estos aspectos.

17. Recurso: Critica (LC4M) El Mercurio: http://www.coleccionesdigitales.cl. Puede encontrar
mas textos sobre Nemesio Antinez en el Catalogo de Colecciones digitales DIBAM (Direccion de
Bibliotecas, Archivos y Museos).
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Cierre
10 minutos

Clase 3

Inicio
10 minutos

Desarrollo
70 minutos

Comente a los y las estudiantes que en la proxima clase trabajaran en la escritura de un
texto argumentativo. Este estard relacionado con alguna tradicién cultural o costum-
bre local que encuentren necesario cambiar o0 mantener. Vuelva a preguntar al curso:

;Por qué creen que Nemesio Antlnez se interesé especificamente por el trabajo
de las artesanas de Quinchamali?

Comente a los y las estudiantes que esta clase la realizaran fuera de la sala. Invi-
teles a trabajar en el laboratorio de computacion, o bien, en la biblioteca CRA de
su establecimiento.

Sendleles que existen dos métodos o légicas para elaborar argumentos en un
texto: la inductiva y la deductiva.

A fin de ejemplificar, escriba en la pizarra el siguiente cuadro comparativo.

Inductiva Deductiva

Todos los gatos del grupo observado tienen pelos. Todos los mamiferos tienen pelos.
Por lo tanto, todos los gatos tienen pelos. Todos los gatos son mamiferos.

Por lo tanto, todos los gatos tienen pelos.

idea final o conclusion

Se parte de una serie de reflexiones, observaciones Se parte con la idea principal al principio, y luego se explica,
o ideas secundarias de las cuales se obtiene una se demuestra o verifica con datos o ejemplos.

A continuacion, a partir de los ejemplos mencionados, oriente la reflexion de los
y las estudiantes para que lleguen a elaborar definiciones de la légica inductiva
y deductiva. Proyecte nuevamente el texto “Critica: Conversaciones con Nemesio
Anttnez*® y, junto con el curso, definan a qué légica responde.

Una vez finalizado este ejercicio, motiveles a realizar un ensayo expositivo-argu-
mentativo (introduccién, desarrollo, conclusién) relacionado con alguna tradicién
cultural o costumbre local que encuentren necesario cambiar o mantener. Para
realizar esta actividad deberan tener en consideracién los siguientes criterios:

Trabajo previo a la escritura:
> Una investigacion previa sobre el tema abordado.

Introduccion:
> La presencia explicita o implicita de una opinidn, afirmacion o tesis.

Desarrollo:
> La presencia de argumentos, evidencias e informacién pertinente.
> El uso de recursos lingii{sticos cognitivos y afectivos, por ejemplo: metaforas,
metonimias, comparaciones, contrastes y analogias.
> La utilizacion de citas y referencias.

Conclusion:
> Recapitulacion resumida de la opinidn, afirmacién o tesis a partir de las ideas
principales expuestas en el cuerpo del texto, los argumentos (a favor o en con-
tra) y la exposicion de un punto de vista propio.

18. Recurso: Critica (LC4M) El Mercurio.
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Deles el resto de la clase para que seleccionen el tema y realicen una investiga-

cién en la biblioteca u online sobre el tema.’ Enfatice en las caracteristicas de

una fuente confiable.

Cierre Indiqueles que trabajaran la primera hora de la préxima clase en la escritura del

10 minutos texto expositivo-argumentativo, por lo que es necesario que tengan una idea mas

o menos elaborada de lo que quieren escribir.

Silo estima conveniente, puede utilizar las entrevistas a artesanos y artesanas que

losy las estudiantes realizaron en la clase de Artes Visuales. También pueden direc-

cionar su reflexion al territorio, analizando costumbres o edificios patrimoniales.

Clase 4

Inicio Solicite con anterioridad el laboratorio de computacién o laboratorio movil del

10 minutos colegio, a fin de que los y las estudiantes puedan investigar fuentes, escribir y fina-

lizar un ensayo expositivo-argumentativo durante la clase (méximo dos planas).

Sociabilice con el curso la pauta de evaluacién?® que podra encontrar en los

recursos asociados a esta propuesta didéctica y sefialeles que al final de la clase

realizardn un proceso de coevaluacion entre pares. Para ello, enviaran por correo

electronico su texto a un compafiero o comparera, con el objetivo de que lo revise

antes de que sea entregado al o la docente.

Senfale que en el encabezado del texto expositivo-argumentativo debe estar cla-

ramente identificado el nombre y curso del autor, y el titulo del texto. Coménteles
que es importante escoger una tipografia clara para el cuerpo del texto, y un

espaciado de parrafo que haga amigable la lectura.

Desarrollo  Oriente el trabajo de los y las estudiantes, tanto en lo referente a contenido y

55 minutos  estructura de sus escritos como en relacién al uso de las distintas tipografias y

opciones de presentacion del texto.

Cierre Entregue a cada estudiante una hoja impresa con la pauta de evaluacién y dé tiempo
25 minutos para que cada uno o una pueda leer el trabajo de su compariero o compaiiera.

Reflexione con el curso sobre la importancia de tener una opinién sobre nuestras

tradiciones, destacando aquello que es importante cuidar, pero también cuestio-

nando aquello que es importante modificar. Por ejemplo, el valor patrimonial del

trabajo artesanal, tanto de hombres como de mujeres.

Coménteles que asi como Nemesio Antlnez rescaté la tradicion femenina del

trabajo artesanal en Quinchamali (sus simbolos, procedimientos técnicos, trans-

ferencia y creacién de conocimientos), es necesario que todos los habitantes de

un territorio tengan conciencia de la importancia de la memoria, la identidad y el
patrimonio para el desarrollo cultural de una comunidad o del pais.

19. Recursos WEB: - Sistema de Informacion para la Gestion del Patrimonio Cultural
Inmaterial: http://www.sigpa.cl/

Fundacion Artesanias de Chile: http://artesaniasdechile.cl/educacion/artesanias-en-tu-region/

Patrimonio cultural de Chile: https://patrimonio.cl/

20. Recurso: Pauta_evaluacion (LC4M).
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MUSEO HISTORICO
GABRIEL GONZALEZ
VIDELA

Region de Coquimbo

LLUVIA

1942

Acuarela sobre papel
29 x 41em

CHILOE, CANALES |
1958

Litografia sobre papel
343 x51cm

TERREMOTO -
TERREMOTO ROJO
1960

Litografia sobre papel
34,4 x50.7 cm

ESPIGAS QUEBRADAS
s/f

Litografia sobre papel
38,5x55cm

MUSEO NACIONAL
DE BELLAS ARTES
Region Metropolitana

DANZA

1946

Aguafuerte, aguatinta
sobre papel

26,6 x 17,2 cm

EL ALBANIL

1947

Buril, aguatinta sobre
papel

19,5x231cm

FORMAS ABRAZADAS
EN LATIERRA

1948

Aguafuerte, aguatinta,
buril sobre papel
22,7x32,7cm

HOMBRE RAIZ PIEDRA
1948

Aguafuerte, aguatinta,
Buril sobre papel
21,5x275cm

NOCHE DESNUDO
ESTRELLAS

1948

Aguafuerte, aguatinta,
buril sobre papel
22,7x18,3 cm

“DEL CENTRO PURO..”
1948

Aguafuerte, aguatinta,
buril sobre papel
215x275cm

VENTANADEN.Y.
1949

Aguafuerte, aguatinta
sobre papel

13,3 x 1.4 cm

PAREJAI

1949

Buril, aguatinta sobre
papel

11,2x25cm

PAREJAII

1949

Buril sobre papel
M.2x15cm

PAREJAIII

1949

Buril, aguatinta sobre
papel

M.2x25cm

PAREJA IV
1949

Buril sobre papel
1.2x25cm

HOMBRES Y PARED
1949

Buril, aguatinta sobre
papel

17,2 x 24,7 cm

CITY WINDOW

1950

Litografia sobre papel
35x23cm

MULTITUD EN

LA NOCHE

1950

Litografia sobre papel
31x26,5cm

NINO CON GLOBO
1950

Aguatinta, aguafuerte
sobre papel
30x22cm

NORTE DE CHILE
1951

Litografia sobre papel
16,5x 28,5 cm

IVANO B

1951

Aguafuerte sobre papel
21x 49,7 cm

LAMPARA Y MESA
1951

Oleo sobre madera
41 x 24 cm

EL MANTEL

1951

Litografia sobre papel
15,3 x 26,2 cm

ARRABAL

1951

Xilografia sobre papel
20x 27 cm

LES AMIS

1951

Aguafuerte sobre papel
3x76cm

LE DEFILE

1951

Aguafuerte sobre papel
4,2x7,6 cm

CARROUSSEL

1951

Aguafuerte sobre papel
4,2x76cm

LA RONDE

1951

Aguafuerte sobre papel
4,4 x12,8 cm

VENTANA

1952

Buril sobre papel
12,5 x4 cm

BOTES, SAN ANTONIO
Circa 1955

Litografia sobre papel
375x52,6 cm

EL MANICERO
1955

Aguatinta sobre
papel

20,4 x 14,2 cm

ALMUERZO EN
QUINCHAMALI

1955

Litografia sobre papel
33x50 cm

DESPUES DE LA FIESTA

1955
Litografia sobre papel
50x35cm

LA CUECA - CUECA
DE QUINCHAMALI
1955

Litografia sobre papel
encolado

35x50cm

TUNAL

1955

Litografia sobre papel
52 x 32 cm

LA LAVANDERA
1956

Litografia sobre papel
52,5x36,5cm

LA COSTURERA -
FIGURA

1956

Litografia sobre papel
55x38,7cm

LLUVIAEN EL SUR
1956

Oleo sobre tela
101x 65 cm

GENTE EN LA PLAYA -
LOS BANISTAS

1957

Litografia sobre papel
36 x53 cm

LA DESPEDIDA

1957

Litografia sobre papel
38,7x55,2cm

LA LUNA

s/f

Serigrafia sobre papel
55x 39 cm

ECLIPSE Il

1957

Litografia sobre papel
55x 38 cm

CORDILLERA
NEGRA

1957

Litografia sobre
papel

55x 39 cm

BICICLETAS COLGADAS
1957

Litografia sobre papel
52,5x 375 cm

TALLER DE BICICLETAS
1957

Buril sobre papel

26 x 55,2 cm

BICICLETAS -
BICICLETA DE MUJER
Circa 1958

Litografia sobre papel
32,2x36,7cm

LAS BICICLETAS
1957

Litografia sobre papel
39x35cm
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0JOS DE AGUA
1958

Litografia sobre
papel

38 x55cm

ANTUNEZ

1958

Cartel Exposicién
MNBA

Litografia sobre
papel

36 x 56,2 cm

LA PAREJA
1958

Litografia sobre
papel

48,2 x 30,5 cm

CHILOE, CANALES
1957

Litografia sobre
papel

48 x 32 cm

CANALES DE
CHILOE

1958

Litografia sobre
papel
39x55cm

CHILOE CANALES
1957-1958
Litografia sobre
papel

475x 31,6 cm

PAJAROY SOL -

SOLY PATO
1958

Litografia sobre
papel

38,4 x551cm

ARAUCARIA
1958

Litografia sobre
papel

37x528 cm

EL PEINADO
1958
Litografia
52 x 35cm

LAS SILLAS -
JUEGO DE SILLAS
1959

Litografia sobre
papel
355x515cm

MANTELROJOY
NEGRO

1959

Litografia sobre
papel

37 x 54 cm

CRATER

1959

Litografia sobre
papel

34,3 x50 cm

DOS PIEDRAS
1959
Aguatinta, Buril
sobre papel
22,7x18,3 cm

DORMIDA AL SOL
1964

Oleo sobre tela
126 x 100 cm

SINTITULO
1973

Serigrafia sobre
papel

44 x 30,8 cm

ESTADIO NEGRO
1975

Oleo sobre tela
129 x 88 cm

HOMENAJE A
CARMELO SORIA
1976

Acuarela sobre papel
51x 66 cm

DORMIMOS EN
MANHATTAN |
1978

Oleo sobre tela
145 x 112 cm

ESTADIO NEGRO
1978

Aguafuerte sobre
papel

76 x 56 cm

CITY PLAYGROUND
1978

Aguafuerte sobre
papel

56 x 76 cm

CAMAS REUNIDAS
1981

Aguafuerte sobre
papel

56 x 76 cm
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ILTANGO

DI MONTEMARE
1982

Aguatinta sobre
papel

49 x 64,5 cm

CAMA MULTIPLICADA
1983

Aguafuerte sobre
papel

76 x 56 cm

LA ULTIMA CAMA
1983

Oleo sobre tela

60 x 92 cm

BLANCAS COLINAS
1984

Xilografia sobre
papel

18,4 x 16,7 cm

FIN DE FIESTA
1985

Serigrafia sobre
papel

40 x 58 cm

TANGUERIA,
VALPARAISO
1985

Serigrafia sobre
papel

435x 43,3 cm

VENDAVAL
1985

Litografia sobre
papel

56 x 76 cm

TANGO RUPESTRE
1985

Litografia sobre
papel

56 x 76 cm

VALPARAISO 8 PM
1988

Serigrafia sobre
papel

65 x 50 cm

CHILE EXIGE
DEMOCRACIA
1988

Serigrafia sobre
papel

43 x 36 cm

LA DESPEDIDA
1988
Litografia sobre
papel
23,5x345cm

TANGO
SUBTERRANEO
1988

Litografia sobre
papel
21.3x16,5cm

TANGOEN
VALPARAISO
1988

Litografia sobre
papel

17,4 x 24,9 cm

LA CAMAEN

EL CIELO

1988

Aguafuerte sobre
papel

76 x 56 cm

TORTURADO
1988

Aguafuerte sobre
papel

76 x 56 cm

CINCO BARISTAS
1988

Aguafuerte sobre
papel

56 x 76 cm

LA LAMPARA
1989

Litografia sobre
papel

25 x 32 cm

CAMAS SEPARADAS
1989

Litografia sobre
papel

37x26,5cm

TANGO ACUARELA
1989

Litografia sobre
papel

29 x 26 cm

LA MESA

1989

Serigrafia sobre
papel

49 x 69,5 cm

TANGO EN LALLUVIA
1989

Litografia sobre
papel

22,6 x17,3cm

FIN DE FIESTA
1989

Grabado, litografia
sobre papel

32 x 42 cm

MULTITUD

EN LA PLAYA
1989

Litografia sobre
papel

24x 29,5 cm

TANGO

1989

Litografia sobre
papel

26 x28,5cm

LA MONEDA 1973
1989

Litografia sobre
papel

43,4 x55,2cm

CUECA INVERNAL
1990

Aguafuerte sobre
papel

19,9 x 22,9 cm

BICICLETAS EN
LALLUVIA
1992

Serigrafia sobre
papel

50 x 65 cm

CAMAS

EN EL CIELO
1992

Aguafuerte sobre
papel

23,5x33 cm

MUSEO DE LA
SOLIDARIDAD
SALVADOR
ALLENDE
Region
Metropolitana

LA MONEDA
ARDIENDO

c. 1974 - 1977
Acrilico sobre tela
81x100 cm

VOLANTINES

DE TODOS LOS
COLORES

1989

Acuarela y témpera
sobre papel

50 x 70 cm



MUSEO DE ARTE
CONTEMPORANEO
Region
Metropolitana

CITY DWELLERS
1948

Aguatinta sobre
papel

375x 45,5 cm

CITY DWELLERS
1950

Litografia sobre
papel

29,3 x241cm

SIETE VOLCANES
1963

Oleo sobre tela
120,7 x120,7 cm

NOCHE

1966

Oleo sobre tela
101 x 126 cm

HABITANTES

DE LA CIUDAD
1948

Oleo sobre madera
59 x 74 cm

VALPARAISO
CON LUCES
1955

Oleo sobre tela
43 x 35 cm

LAS BICICLETAS
COLGADAS
1957

Litografia sobre
papel

52,7x 374 cm

SANTIAGO SE FUE
PAL PUERTO

1972

Oleo sobre tela
55,5x83,5cm

LA CORDILLERA
s/f

Litografia sobre
papel
37.8x522cm

PALACIO
BABURIZZA
VALPARAISO
Regidn de Valparaiso

LOS PANUELOS
DE LA CUECA
s/f

Oleo sobre tela
124 x 102 cm

MUSEO
O'HIGGINIANO

Y DE BELLAS
ARTES DE TALCA
Region del Maule

TUNAL

1955

Litografia sobre
papel

415 x 54 cm

PINACOTECA
UNIVERSIDAD

DE TALCA - MUSEO
ARTES VISUALES
UNIVERSIDAD

DE TALCA

Region del Maule

4 FIGURAS-
CITY FIGURES
1949

Aguafuerte, agua-
tinta sobre papel
275x35cm

TANGO EN

LA LLUVIA
1989

Litografia sobre
papel

39x29 cm

BICICLETA

EN LALLUVIA
1992

Serigrafia sobre
papel

50 x 65 cm

TENIS

1992

Offset sobre papel
43 x65cm

MUSEO DE ARTE
Y ARTESANIA
DE LINARES
Region del Maule

NATURALEZA
MUERTA

1953

Oleo sobre madera
38 x40 cm

MANCHA

s/f

Litografia sobre
papel

38 x27cm

PINACOTECA
UNIVERSIDAD

DE CONCEPCION
Region del Bio-Bio

PIEDRAS
s/f
Grabado
42 x 26 cm

EL VOLCAN
s/f

Oleo sobre tela
66 x 100 cm

VARILLAS AZULES
1957

Oleo sobre tela

50 x100 cm

LA DISCOTECA
1983

Aguafuerte sobre
papel

56 x 77 cm

MUSEO DE ARTE
MODERNO CHILOE
Region de Los Lagos

ISLANEGRA O
EL MAR DE LOS
CHAGUALES
1986

Oleo sobre tela
129 x129,5 cm

CONGRESO
NACIONAL

TODOS LOS
COLORES
1989

Oleo sobre tela
140 x 160 cm

Catastro de obras de Antlnez en colecciones publicas -

MURALES

QUINCHAMALI

EX CINE HUELEN,
GALERIA ESTEBAN
MONTERO
SANTIAGO

1958

Oleo

2x6mt

Mal estado

TERREMOTO
TEATRO NILO,
SANTIAGO CENTRO
1961

Pintura Oleo

8 x10 mt

Mal estado

LUNA

HOTEL GRAND
PALACE, SANTIAGO
1961

s/d

4x28mt
Restaurado

SOL

HOTEL GRAND
PALACE, SANTIAGO
1961

s/d

4x2,8mt
Restaurado

CAUPOLICAN
CLUB DE BOX
MEXICO
SANTIAGO
1963

Oleo

2x6mt

Mal estado

MOSAICO BLANCO
Y NEGRO

EDIFICIO UNCTAD I,
SANTIAGO

1973

Mosaico

12x6mt

Destruido

MUSEO A CIELO
ABIERTO.
BAILARINES CON
VOLANTINES,
MURAL N° 16
Valparaiso

1991

s/d

Restaurado
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